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००० 


सूर का कथा-सगठन 


भागवत! और 'सूरसागर' की तुलना से पता चलता है 
! कि सूरदास ने कई नई कथाएँ गढ़ी हेँ । इन मौलिक कथाओं 
“की सूची इस प्रकार होगी--(१) ढादी की कथा, (२) महराने के 
"पांडे की कथा, (३) वरखाने के बामन की कथा, (४) राधा-कृष्ण 
' के प्रथम मिलन और प्रेम-विकास की कथा, (६) राधा के 
| श्याम-भ्ुजज्ञ से डसे जाने और कृष्ण के गारुडी बनने की कथा, 
(७) दानलीला, (८) पनघट-लीला, (६) कृष्ण के वहुनायकत्व 
की कथा जिसके अंतर्गत साल की अनेक कथाएँ हैँ और मान- 
मोचन, के कई सोलिक ढक्क हैँ, (१०) वसंत, होली, फाम, 
हिंडोला--एक शब्द में, संयोग झज्ञार की मोतिक योजना, 
(११) नंद का त्रज क्लौटठ आना और यशोदा के दुःख की कथा, 
(१२) ऋष्ण-राधा-सित्ञन | राधा और गोपियों का सारा भ्रेमप्रसंग 
दी मौलिक है और जिस प्रकार वाल-कृष्ण में ही खड्ार की 
कल्पना कर डाली गई है, उसके पीछे भी परंपरा नहीं मिल्तती । 
इसके अतिरिक्त भागवत की कथाओं के रूप में परिबर्तेत कर 
दिया गया है. और कितनी ही कथाएँ दो-तीन वार कही गंड हैं । 
इस प्रकार हम देखते हें कि सूर का संगठन, विचित्र ढक से 
हुआ है। नीचे हस इस पर विशद्‌ रूप से विचार करेंगे । 

पहली बात सागवत की कथाओं के संबंध में है । सर ने 
भागवत दशमस्कन्ध पूवोर्ड की सभी कथाएँ ले ली हैं, यद्यपि एक- 
दो को छोड़ कर सब में कुछ परिवर्तन कर दिया है । परिवर्तेत « 


२ सूरदास ; एक अ्रधच्ययन 


इतना थोड़ा है, इतना सूक्ष्म है. कि ध्यान से तुलना करने पर ही 
दिखलाई पड़ता है. | फल- यह हुआ है क़ि साधारण पाठक सूर 
के कथा-संगठन ओर भागवत्त के कथा-संगठन में भेद नहीं 
करता | इस पर जब सूर पुद-पद पर शुकदेव ओर व्यास की 
दहाई देते जाते ढ., त्तवः उसे इसकी आवश्यकता ही नहीं पड़ती । 
सर की मौलिकता कहाँ हे, कितनी है, यह जानने के लिये वह 
उत्सुक्क नहीं हाता । इसके अतिरिक्त सूर ने भागवत के कृष्ण 
कुछ संस्कार दिये दे; सूर ने अपनी ओर से भी कुछ बढ़ा 
ये हैं; परंतु इस परिवरतेत का आभास सहसा नहीं मिलता 
कि इसका विस्तार अधिक नहीं है । 
अतः साधारण ढक्ढ से कथा का ढाँचा भागवत के आधार 
पर ही खड़ा किया गया है ।जो घटनाएँ दोनों सें समान हैं 
उनके क्रम में अंतर नहीं है यद्यपि उनके बीच में सूरदास 
मालिक लीलाओं का समावेश कर देते हैं 
कथा के आरंभ में सूरदास स्वयं ढाढ़ी के रूप में उपस्थित 
होते हैं। कदाचित्‌ सूर ने ढाढ़ी की कल्पना उस समय की जब 
बल्मभाचार्य ने उनकी प्रशंसा की | इसके बाद ढाढी बल्लभ- 
सम्प्रदाय के कब्रियों का एक प्रमुख विपय हो गया, क्‍योंकि 
जन्नोत्मव के समय ढाढ़ी के पद गाये जाने लगे । परन्तु 
पदा मे किसी भी कचि ने सर की तरह अपने को ढाढ़ी चित्रित 
नहीं क्रिया है। इससे स्पप्ट है कि कम से कम जिस रूप में ढाढ़ी 
सूरसागर से आता # वह सर की उपज है। कागासुर की कथा 
प्रन्य असुरत्ध की कथाओं के ढंग पर ही खड़ी की गई हे। 
पग्मान ओर महराने के व्यक्तियों से संबंधित कथाएँ क्रष्ण-कथा 
स्थानीय रंग प्रदान करती हैं. | इनमें दो बिरोधी प्रशृत्तियों 
झाद्ग्गों का चित्रग्य हे; एक कृष्ण को मारने आता है, दूसरा 
मका भक्त दो जाता है । भक्तां की प्रमभ्भावना भगवान के 


हु 
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श्प्पै खत ३ हक डा 


सूर का कथा-संगठ नः डक 


चसत्कांर से हृद होती है और वाल्यावस्था इन चसत्कारों के 
प्रवेश के लिये सबसे उपयुक्त है | 

बाललीला में भी कितने ही असंगों का समावेश हुआ है, परन्तु 
उनके सूत्र भागवत में मिल जाते हैं, जेसे साखनचोरी, मोचारण, 
वन से लौटने आदि के स्पष्ट उल्लेख भागवत में हैं। सूर की 
प्रतिभा ने इस पर बड़े-वड़े महल खड़े कर दिये है। सारी चाललीला 
में वल्लमाचाय के नवनीत-प्रिय के संबंध के दृष्टिकोश का ही 
बिकास हुआ है और शुद्धाद्वैत के पाप-पुस्य निर्लिप्त ऋष्ण (अहम) 
की दी प्रतिष्ठा हुई है । वल्लमाचाये द्वारा प्रतिष्ठित सेवापद्धति 
ने इस अंश को विशिष्ट रूप देने में सहायता की है। साथ ही 
वल्लभाचार्य की प्रेमभक्ति थशोदा-गोषियों के सुख-दुःख को 
लेकर खड़ी की गई थी--बाललीला में उस सुख, उत्कंठा, 
उल्लास, प्रियविषयक-चिंतन, प्रिय-सेवा के आह्ाद आदि का 
चित्रण हो जाता है जो चात्सल्य-सक्ति के अंग हूँ।इस भक्ति 
का दूसरा भाग कृष्ण-कथा के उत्तराड्ध में मिलता है जब यशोदा, 
नंद और गोपों के कृष्ण-वियोग दुःख को चित्रित किया गया 
है। सूर इन दोनों स्थलों पर मनोविज्ञान का सहारा लेकर खंड- 
काव्य की स॒प्टि कर डालते हैं । इन दोनों छोरों के वीच की सारी 
कथा ( कफेचल छुछ प्रसंगों जेसे कालियद्मन, गोवर्धनल्लीला, 
चीरहरण, रास, अक्रर का आगमन और कृष्ण का मशुरागमन, 
गोपिका-विरह और अ्रमश्गीत को छोड़ कर ) सूर की अपनी 
उपज है। इसे हस तीन भागों सें उपस्थित कर सकते हैं :-- 

(१) राघा-ऋष्ण के भ्ेमस्फुरण ओर प्रेमविकास की कथा । 
भागवत में इसका इंगित भी नहीं है; अत: इसका बहुत श्रेय सूर 
को है यद्यपि राधा-कृष्ण की प्रेमकथा पहले भी उपस्थित की जा 
चुकी थी | इसमें सूर को अह्यवैवर्त पुराण, जयदेव, गर्गसंहिता, 
चंडीदास और विद्यापति से सहारा. अवश्य मिल सकता था। 


श्‌ सूरदास : एक श्रध्ययन 


इतना थोड़ा है, इतना सूक्ष्म है! कि ध्यान से तुलना करने पर 
दिखलाई पड़ता है | फल- यह हुआ हे क़ि साधारण पाठक सर 
के कथा-संगठन ओर भागवत के कथा-संगठन में भेद नईं 
करता | इस पर जब सूर पद्-पद पर शुकदेव और व्यास की 
दुह्ई देते जाते हैँ, तब उसे इसकी आवश्यकता ही नहीं पड़ती । 
सूर की मोलिकता कहाँ है, कितनी है, यह जानने के लिये बह 
उत्सुक नहीं हाता । इसके अतिरिक्त सर ने भागवत के ऋष्ण 
के कुछ संस्कार दिये हें; सूर ने अपनी ओर से भा कुछ बढ़ा 
दिये हैं; परंतु इस परिवर्तेत का आभास सहसा नहीं मिलता 
क्योंकि इनका विस्तार अधिक नहीं है । 

अतः साधारण ढड़ से कथा का ढाँचा भागवत के आधार 
पर ही खड़ा किया गया है |जो घटनाएँ दोनों में समान हैं: 
उनके क्रम में अंतर नहीं है यद्यपि उनके बीच में सूरदास 
समोलिक लीलाओं का समावेश कर देते हैं । 

कथा के आरंभ में सूरदास स्वयं ढाढ़ी के रूप में उपस्थित 
होते हैं| कदाचित्‌ सूर ने ढाढ़ी की कल्पना उस ससय की जब 
वल्लभाचाय ने उत्तकी प्रशंसा की | इसके बाद ढाढ़ी चल्लभ- 
सम्प्रदाय के कवियों का एक श्रमुख विषय हो गया, क्योंकि 
जन्मोत्सव के समय ढाढ़ी के पद गाये जाने लगे । परन्तु इन 
पदों में किसी सी कवि ने सूर की तरह अपने को ढाढ़ी चित्रित 
नहीं किया है| इससे स्पष्ट है कि कम से कस जिस रूप में ढाढ़ी 
सूरसागर में आता है वह सूर की उपज है। कागासुर की कथा 
अन्य असुरवध की कथाओं के ढंग पर ही खड़ी की गई है। 
बरखसाने ओर महराने के व्यक्तियों से संबंधित कथाएँ कष्ण-कथा 
को स्थानीय रंग प्रदान करती हैं । इनमें दो विरोधी प्रवृत्तियों 
के ब्राह्मणों का चित्रण है; एक ऋष्ण को मारने आता है, दूसरा 
उनका भक्त हो जाता है | भक्तों की प्रेममावना भगवान थे 


सूर का कथा-संगठनः डे 


चमत्कार से इृढ़ होती है और वाल्यावस्था इन चमत्कारों के 
प्रवेश के लिये सबसे उपयुक्त है । 

बाललीला में भी कितने ही प्रसंगों का समावेश हुआ है, परन्तु 
उनके सूत्र भागवत में मित्र जाते हैं, जैसे माखनचोरी, गौचारण, 
वन से लौटने आदि के स्पष्ट उल्लेख भागवत में हैं। सूर की 
प्रतिभा ने इन पर बड़े-बड़े महल खड़े कर दिये हैं। सारी वाललीजला 
में वल्लभाचाय के नचनीत-प्रिय के संबंध के दृष्टिकोण का ही 
विकास हुआ है ओर शुद्धाद्वेत के पाप-पुण्य निर्लिप्त ऋष्ण (तअद्य) 
की ही प्रतिष्ठा हुई है. । वल्लभाचार्य द्वारा प्रतिष्ठित सेवापद्धति 
ने इस अंश को विशिष्ट रूप देने में सहायता की है। साथ ही 
वल्लभाचार्य की प्रेमभक्ति यशोदा-गोपियों के सुख-दुःख को 
लेकर खड़ी की गई थी--बाललीला में उस सुख, उत्कंठा, 
उल्लास, प्रियविपयक-चिंतन, प्रिय-सेवा के आह्ाद आदि का 
चित्रण हो जाता है जो बात्सल्य-सक्ति के अंग हैं| इस भक्ति 
का दूसरा भाग कृष्ण-कथा के उत्तराद्धे में मिलता हे जब यशोदा, 
नंद और गोपों के कष्ण-वियोग दुःख को चित्रित किया गया 
है। सूर इन दोनों स्थलों पर मनोविज्ञान का सहारा लेकर खंड- 
काव्य की सृष्टि कर डालते हैँ । इन दोनों छोरों के वीच की सारी 
कथा ( केवल कुछ प्रसंगों जेसे कालियदमन, गोवर्धेनलीला, 
चीरहरण, रास, अक्रर का आगमन और कृष्ण का मधुरागमन, 
गोपिका-विरह और अ्रमरगीत को छोड़ कर ) सूर की अपनी 
उपज है। इसे हम तीन भागों में उपस्थित कर सकते हैं :-- 

(१ ) राधा-ऋष्ण के प्रेमरफुरण ओर प्रेसविकास फी कथा । 
भागवत सें इसका इंगित भी नहीं है; अतः इसका बहुत शेय सूर 
को है यद्यपि राधा-कृष्ण की प्रेमकथा पहले भी उपस्थित की जा 
चुकी थी | इसमें सूर को ब्रह्मवैवत्ते पुराण, जयदेव, गर्गेसंहिता, 
चंडीदास और विद्यापत्ति से सहारा. अवश्य मिल सकती था। 


सूर का कथा-संगठ न छह 


ब्रह्म रूप छ्वितीय नहिं कोऊ तब मन त्रिया जनायो 
सूर श्याम मख देखि अलप हँसि आनदपुज्न बढ़ायो 
तब राधा परिस्थिति समझ जाती है-- 
तब नायरि सन हर॒प भई 
नेह पुरातन जञानि श्याम कों अति आनंद मई 
प्रकृति-पुरुष नारी मैं वे पति काहे भूलि गई 
को माता को पिता बंघु को यह तो भेंट नई 
जन्म-जन्म युग युग यह लीला प्यारी जानि लई 
सूरदास प्रभु की यह महिमा या ते विवश भई 
सुनहु श्याम मेरी इक विनती 
तुम हरता तुम करता प्रभु जू मात पिता कौने गिनती 
गैवर मेति चढदावत्त रासभ प्रभ्ुता मेटि करत हिनती 
अब लौं करी लोक मर्यादा मानहु थोरहि दिनती 
बहुरि-बहुरि ब्रज जन्म लेत हों इहलीला जानो किनती 
सूर श्याम चरणनि ते मोको राखत है कहा मिनती 
राधा कृष्ण की प्रकृति हैं। वे वास्तव में एक ही हें। एक ब्रह्म 
ही “सुख-कारन” दो रूप धारण करता हे--एक कृष्ण है 
दूसरा राधा । राघा-ऋष्ण या ब्रह्म के खेलों में भक्त आनंद 
लेता है। राधा-कृष्ण की कथा कहने में मुख्यतः: लीलाचर्णेन का 
ही भाव है।गारुडी की कथा ओर हार खोने की कथा लीला- 
मात्र हैं। अनुराग के पदों में राधा के रहस्यमय, अलौकिक प्रेम 
का चित्रण है। माल के एक प्रसंग में उसी प्रकार “गर्व से " 
' भगवान्‌ के अंतर्धात होने की कल्पना है जिस प्रकार भागवत में 
शस के प्रसंग में । दूसरे असंग में राधा के रहस्यात्मक प्रेम की 
व्यंजना है जो प्रिय के हृदय में अन्य स्रीकी छाया भी नहीं 
देख सकता। वल्लभ-सस्प्रदाय में भक्त का लक्ष्य है ऋष्ण को 
समर्पित हो जाना, आत्मभाव भूल कर अननन्‍्य प्रेम | गवे ही 
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आत्मभाव का कारण है। इस गर्व का परिहार होना चाहिये। 
थोड़ा भी गये, थोड़ी भी अहंता भगवान्‌ को असझ्य है। इसी 
प्रकार भक्त भगवान्‌ को अत्यन्त आनन्द भाव से प्रेम करता है । 
राघा के उपयुक्त प्रसंगों में यही रूपक रूप से रखा गया ई । 


(२) गोषियों का प्रेम :--- 


भागवत में गोपियों को कृष्ण से संबंधित करने वाले केबल 
दो प्रसंग हैँ--चीरहरण और रास। जैसा व्यास ने स्पष्ट 
कहा है, ये रूपक मात्र हें। सूर इस वात को सममते दें | इसी- 
से उन्होंने उसी तरह के नए रूपकों का सृष्टि की है। ये रूपक 
हैं दानलीला, पनघटलोला, बहुनायक-कथा । इन तीनों के भीतर 
क्या संदेश है? 
कर दानलीला सें स्पष्ट ही आत्मसमपेण का संदेश है-- दान 
हुँ हों सब अंगन का”। यहो वल्लम-सम्परदाय का मूलमंत्र हे। 
चोरहरण में भो यही संदेश है--कि सगवान्‌ से गोप्य क्या 
है आत्मसमपंण भाव है, तो लाज क्या ? यहाँ भी वही संदेश 
ह, परन्तु अधिक स्पष्ट रूप में | रूपक ने कथा को स्थूल कर दिया 
है, परन्तु साथ हा संदेश अत्यंत स्पष्टता से सामने आया है। 
पनघटलाला सें कवि कहना चाहता है कि भगवाय्‌ भी भक्त की 
चाट जाहता है, उसे “संसार” से विरत कर स्वनिछ्ठ करना चाहता 
हे । “गांगरी में कॉकर” मारने का अर्थ ही यह है कि भगवान्‌ 
की ओर से वार-बार इस प्रकार की चेष्टा होती है। जब भक्त 
भगवान-निष्ठ हो जाता है तो उसको दशा उस गोपी की-सी ' 
हो जाती है जो दूध बेचने निकलती हैः तो “ऋष्ण ले लो” कहने 
पा हे । यह आत्मविस्तृति भावभ्क्ति का चरम विकास है। 
इस रूपक में सगवान्‌ की “पुष्टि” का रूप और उसकी प्रवलता 
का चित्रण है। पुष्टि द्वारा भगवान्‌ भक्त को संसार-विमुख 
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ओर स्वम्मुख करता है। जब अंत में: भक्त भगवान्‌ के रूप पर 
मोहित ही हो जाता है तो भगवान्‌ को कुछ करना नहीं रह 
जाता । भक्त स्थयं अग्नसर होने लगता है। पष्टिमार्ग के भक्तों 
का मुख्य आधार है भगवान्‌ का सौन्दर्य | इस प्रसंग में उस 
रूप की सुन्दर प्रतिष्ठा है और भगवान-भक्त के बराबरी के 
संबंध की भी व्यज्ञना है। 


अब रह जाती है वहुनायकत्व कथा--उसका अथ है कि 
एक ही भगवान्‌ अनेक भक्तों को एक ही समान, एक ही समय 
प्राष्य है. परन्तु उसकी प्राप्ति के लिये अतीक्षा और विरह की 
साधना की आवश्यकता है । वह तो अंतर्यामी है--गबे, ईष्यो, 
हेष, इनके होले पर उसका सिलना ही असंभव है। 


गोपियों में जीव का ही सामूहिक चित्रण हे। वास्तव में 
उन्हें रूपक के सहारे खड़ा किया गया है। जो कृष्ण की लीलाएँ 
हैं, वे ही रूपक भी हैँ । इसलिये उनसें जहाँ एक ओर लीला 
भाव की सस्पष्टता नहीं, वहाँ दूसरी ओर गोपियों के प्रेसबिकास 
के संबंध में विशेष उद्योग नहीं । वल्लमाचाय ने गोपियों को 
“श्रुति” कहा है । सूर भी एक स्थान पर ऐसा कहते हैं। दूसरे 
स्थान पर वे भागवत का आधार लेकर उन्हें देवताओं का अव- 
तार घताते हैं परन्तु वास्तव में सूर गोपियों को एक अभिनव 
इष्टि से उपस्थित करते हैं । गोपियाँ सामान्य जीव हैं | वे सहज 
ही कृष्ण पर आसक्त हो तन्‍्मयतावस्था को प्राप्त होती हैं। सारे 
रूपकों में सगवान्‌ और जीव के सम्बन्ध को ही चित्रत किया 
गया है। साधारण रूप से लीलासातन्र गदने की भावना नहीं 
है। व्यास का जो उद्देश्य रहा है, वही यहाँ भी सुस्पष्ट है। 

वल्लभाचाय ने गोपियों के संयोग-सुख ओर वियोग-ठहुःख 
को भी आदशे साना हे। परन्तु उनका उद्देश्य स्पष्ट नहीं है । 
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वह वात्सल्य रति को प्रधानता देते थे । अतः इस विपय में उनका 
स्पष्ठ संतव्य भी नहीं मिल सकता था। परन्तु वे यह अबश्य 
जानते थे कि यहाँ गोपियों का प्रेम शज्ञार-रति से भिन्न है जैसा 
उन्होंने कहा भी है । 

वस्तुतस्तु ग्रामसिंहस्य सिंहस्वरूपत्वेडपि न ताद म्ुर्प बबतुं शक्य॑ 
तथा लौकिकपुंसि नार्य्या वा तदाभासों रसशास्त्रे निरूप्यते तहप्टान्तेन 
भगवद्भाववद्‌ मगवद्धक्तरीति भावनार्थ न त्प्रीणां लौकिके ताले 
भवितुमहति । 


स्पष्ट है. कि सूर ने गोषियों के मिलन-वियोग सुख-दुख को 
खड़ा किया तो वल्लभाचाये के सिद्धांत को ही आगे बढ़ाया। 
परन्तु उन्होंने रूपकों की रष्टि कर कथाओं को और भी ऊँची 
आध्यात्मिक भूमि पर रखने की चेष्टा की । आलोचकों की दृष्टि 
से वे असफल हैं, परन्तु आलोचक उनके काव्य को शाश्र के 
भीतर से देखते हैं, नेतिकता के भीतर से देखते हैं, काव्य और 
घममोलुभूति के भीतर से नहीं। इसीसे वे सूर को लांछित 
सममते हैं । 


(३) संयोगचित्रण (हिंडोला, जलविहार, बसन्‍्त, फाग, 
होली )--इन सबसें रास के ढंग पर ही संयोगचित्रण है, सूर 
ने इन प्रसंगों में जयदेव के काज्य से सहारा लिया है और केबल 
विपय-तन्मयता के द्वारा इन्हें अलौकिक भूमि पर डठाने की चेट्ठा 
की है। रूपक इनमें नहीं है । परन्तु आध्योत्मिकता उसी ढंग से 
व्यक्त है जिस ढंग से जयदेव के गीतगोबिंद में व्यक्त हुई है; 
यद्यपि जयदेव जैसे स्थूल संभोग के प्रसंग यहाँ नहीं हैं। राधा- 
कृष्ण .के निकुझ्विहार में सूर ने ज़यदेव को ही आदर्श 
माना हे--उन्हीं की तरह सुरति, सुरतारंभ, सुरतांत, 
विपरीत के चर्णुन किये हैँ। विद्यापति भी उनके सामने 
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है। अमेक स्थलों पर यह भ्रम हो सकता है कि कथा असंगठित 
परन्तु ऐसा नहीं है । कथा विश्वद्वलित मालूम देती है, इसके 
कई कारण हैं: 

(१) कथा प्रवंधात्मक रूप में छंंदवद्ध नहीं है | वह खंडात्मक 
रूप में पद-वद्ध चलती है। भिन्न-भिन्न खंडों में एक स्वाभाविक 
विकास की शूृट्डला हे, परन्तु प्रत्येक खंड स्वतंत्र रूप से भी 
रखा जा सकता है यद्यपि इससे कितने ही ऐसे छंद वेकार हो 
जायेंगे जो “कड़ी” के रूप में सामने आते हैं | 

(२) एक ही कथा दो रूपों में लगभग वरावर चलती है. 
एक वशुतात्मक छंद में, दूसरी पद में। कमी-कभी तीन या 
चार रूप भी हैं। श्रमरगीत तीन हैं। कई कथाओं के एक-एक 
पद में कई वर्णन हैं । 

(३) अन्य अप्टछाप के कवियों के तत्संवन्धी पद फुटकर हैं । 
अतः सूर के सम्बन्ध में भी यही धारणा हो सकती हे कि उन्होंने 
फटकर पद ही 'संग्रह कर दिये हैँ। परन्तु यह ठीक नहीं हे । 
अन्य कवि सपदाय की नित्य और नेमित्तिक सेवाओं से प्रभावित 
थे; सूर इस तरह प्रभावित नहीं थे। अन्य कवियों ने “खंड” 
कथाओं की उतनी र॒ष्टि नहीं की जितनी फुटकर पदों की। सूर 
ने कथा के रूप में सी पद लिखे हैं । 

(७) सूर के वाद “दानलीला” “मानलीला” जैसे खंडात्मक पद- 
बद्ध कथाकाव्यों की परंपरा चल पड़ी। इससे सूर के इन कथा- 
ग्रसंगों को भी खंडकाव्य ही समझा जाने लगा जिससे यह अनुमान 
लगा कि सूरसागर कई खंडकात्यों का संग्रह हे । यह इससे 
ओर भी पुष्ट हो गया कि सूर के कितने ही ऐसे प्रसंग सूरसागर 
से अलग खंडकाव्य नाम से चल रहे है (“नेमित्तिक कीतेन-संग्रह” 
में एक मानकथा को “सूरसागर” नाम से संग्रहीत किया गया है. 

हक ३ 


पु 
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ओर गोवर्धनधारण की छन्दवद्ध कथा को भी खंड-काव्य के 
रूप में स्थान दिया है ) | 

कथा के स्वाभाविक विक्रास की दृष्टि से यह स्पष्ट है कि 
उसका एक निश्चित रूप आरंभ से ही सूर के सामने था परन्तु 
कठिनाई विशेषतः वर्णुनात्मक छन्दों में कही कथा के कारण है । 
प्रश्न कई उपस्थित होते हें : 

(१) जब पदवद्ध कथा लिखी गई तो वर्णनात्मक छंद में कथा 
लिखने की क्‍या आवश्यकता थी ? 

(२) क्‍या दोनों की कथाओं में कोई भद हैं ? 

(३) जब दारनों प्रकार को कथाएँ तल्लख लो गई तो उन्हें 
अलग-अलग संग्रह का रूप क्‍यों नहीं दिया गया ? 

(४) कौन-सी कथा पहले लिखी गई १ क्या दोनों साथ 
लिखी गई 

(५) कया सूर दोनों में एक ही प्रकार सफल हैं ? 

(६) क्‍या वर्णनात्मक छंदों ओर कथाओं की रृष्टि 'कड़ी' 
के रूप में हुई ? 

(७) पदों की कथा का क्‍या रूप है ? उसका विकास कहाँ तक 
समुचित हो सका है ? 

वास्तव में ये प्रश्न चिन्त्य हें। सभी का ससीचीन' उत्तर 
देना कठिन है । पहले हमें दशमस्कंध की वर्णनास्सक छंदों की कथा 
ओर भागवत दृशमस्कंघ की तुलना करना चाहिये। तुलना से 
स्पष्ट होगा कि लगभग खारी कथा वर्णनात्मक छंंदों में मिल जादी 
है | अध्याय ५ (क्ृष्णजन्मोत्सव), १७-१६ (दावानल), २० (बर्षा- 
शरद), २१ (गापीकागीत), ३४ (सुदर्शन मोचन, शंखचूड़बध), 
३४ (गेपिकाविरह), ३६ (अक्रूर का लौटना), ४० (स्तुति), ४१ 
(मथुराग्रवेश), ४९ (घनु्भग), ४३ (मन्नयुद्ध), ४६ (उद्धव की 
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ब्जयात्रा )--ये कथायें वर्णनात्मक छुंदों में नहीं हैं । परन्तुं 
इनमें से कुछ कथायें (१८वें अध्याय की दावानलकथा, वर्षाशरद) 
गोपिकागीत, नंदगोपवार्तालाप और कृष्णाभिषेक) पदों में भी 
नहीं है । इन कथाओं के न होने से कथा-विफास में बाधा 
अवश्य पड़ती हे। अक्र्र-प्रसंग के बाद एकदम कंसबध आ 
जाता है--वीच का क्रम नहीं मित्नता। परन्तु इस एक को छोड़ 
कर कथा समान रेखा पर चलती है । इस प्रकार एक ही कथा 
दो रूपों में (कुछ स्थलों को छोड़ कर) वरावर चलती है। दोनों 
की तुलना करने पर पता चलेगा कि-- 

(१) दानलीला और मानलीला को छोड़ कर सूर 
की नई सामग्री वर्शनात्मक छंद में नहीं है । इनका छंद 
भी वही नहीं है जो शेष वर्णुनात्मक कथा का छंद हे | इसलिये 
इसको खंडकाव्य के रूप में जोड़ा मान कर हस कह सकते 
हैँ कि सूर की मौलिक सामग्री वर्णानात्मक छंदों में नहीं हे । 

(२) कुछ सामग्री ऐसी है जो समोलिक है, परन्तु वर्णनात्मक 
छंद में हे जैसे सिद्धर ब्राह्मण की कथा ओर ब्राह्मण का प्रस्ताव 
(सहराने से वाभन आयो) | 

(३) पद्वद्ध कथा में जो सोलिक उद्भावनायें सूर ने की हैं, 
वही मौलिक उद्भावनायें छंंदवद्ध कथा में उसी प्रकार मिलती 
हैं। (इन्द्रयज्ञभंग, कालियद्मन आदि की तुलना कीजिये) । 

(४) छुंदबद्ध कथा विशेष रसपूर्ण नहीं है। उसमें इति- 
बृत्तात्मकता और वर्णनात्मकता का प्राधान्य है| सूर का महत्त्व 
पदों में ही है । 

(४) कुछ वर्णुनात्मक छंद कड़ी के रूप में भी आये हें। 

' संभव यह है कि वर्णनात्मक 'छुंद में कही कथा बादे की उपज 
है। उसकी आवश्यकता उस समय पड़ी जब सूर पदों को भागवत 
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के रूप में संग्रहीत करने लगे तो उन्होंने अत्यंत क्षित्र गति से सब 
पूर्वस्कन्‍्ध लिख डाले | इनमें भी कथा का मूल रूप देकर बहुत 
कम सामग्री अपनी रखी। जब दशमरकंध में पहुँचे तो उनके 
सासने एक विपस ससस्या उठ खड़ी हुई-- 

(१) था तो थे उसमें केवल पद रहने दें, 

२) या शक्ला चनाये रखने के लिये छंदकथा लिख दें ! 
उन्होंने दूसरा मार्ग ही अच्छा समझका। परन्तु सागवत के अति- 
रिक्त जो रसपूर्ण नवीन योजनाएँ उन्होंने उपस्थित की थीं, वे इस 
प्रकार के बशणुनात्मक छंद में नहीं आ सकती थीं, अतः उन्होंने 
इन पर लेखनी नहीं चलाई | केवल एकाध स्थल के लिये उनके 
पास खंडकाव्य के रूप में कुछ सामग्। थी, उसका समावेश कर 
दिया। दानलीला, सानलीला और अ्रमरगीत में यही सामग्री 
संग्रद्यात है । 

दोनों प्रकार से लिखी कथाएँ दो भिन्न प्रंथों में संग्रहीत क्‍यों 
नहां की गई; इसका उत्तर स्पष्ट हे। दूसरी छंदवद्ध कथा केवल 
थ का भागवत का रूप देने के लिये लिखी गहे है और पदवद्ध 
पंथ से प्रतलग उसकी कोइ महत्ता ही नहीं थी। इसलिये उसे 
अलग नहां रखा जा सका। सूरदास ने अंथ को भापा भागवत 
को रूप देना चाहा, यह साफ़ पता चलता है 
आमुस्र चारि लोक डिये ब्रह्म को सम काह 
व्रत नारद सों कहें नारद व्यास सुनाइ 
व्यास कट सकदेव सो द्वाश कंघब बनाइ 
युरठास सोई कहे पद भाष्य करि. भाई 
( प्रथम स्कँध ) 
२ बराबर-- सू रास कहा भागवत हे 
की व्यास पढ़ायो। सूरदास बस कहि 
प्रादि कहकर सागवन दा दुद्ाई देते चलते हैं । 


क् - 


सूर का कथा-संगठन श्छ 


सूर ने दशमस्कंध को सामने रखकर ही सुगठित रूप से अपनी 
सामग्री उपस्थित की थी | जब उन्हें भागवत के रूप में उसे उप- 
स्थित करना पड़ा, तब उन्हें सारे स्कंध लिखना आवश्यक थे। 
परन्तु इन स्कंघों की सामग्री उनके लिये महत्त्वपूर्ण नहीं है : 

(१) उनकी रुचि कृष्ण में ही विशेष थी | 


(२) इन स्कथों में ज्ञानविज्ञान-सम्वंधी नीरस सामग्री भरी 
पड़ी थी | उसका चहुत-सा भाग सूर के आध्यात्मिक सिद्धान्तों 
से मेल नहीं पा सकता था। इसी से हम देखते हैं कि सूर ने 
भागवत के महत्त्वपूर्ण ११ वें स्कंध की सारी सामग्री ही हड़प त्ी। 
जहाँ-जहाँ अन्य स्थलों पर उन्होंने आध्यात्मिक भाव रखे हें, 
वहाँ-बहाँ उन्होंने अपने मत को ही रखा हे | उत्तराद्ध कृष्णकथा 
भी उनके लिये महत्त्वपूर्ण नहीं थी। अतः उसे मी अत्यंत संक्षेप में 
लिखा गया है । अन्य स्कंधों में भा वड़ी-बड़ी कथाओं को एक दो 
छंदों में कह कर काम चलाया | इस अत्यंत संक्षेप से कहने की 
प्रवृत्ति में नीरसता, काज्यगुणहीनता, इतिबृत्तात्मकता का आः 
जाना आवश्यक था। फिर भी जहाँ-जहाँ उनके मन के प्रसंग 
मिल्षते गये, वहाँ-वहाँ सूर ने पद के रूप में कथा लिखी जैसे 
भीष्मग्रतिज्ञा, रामकथा आदि । - 


(३) सारे भागवत का अलुवाद महत्‌ कार्य था और ढलती 
उम्र में सूरदास उसे नहीं कर सकते थे। वह अपनी अक्षमता 
जानते थे। उनत्तकी रुचि भी उस ओर नहीं थी। वे पौराणिक 
नहीं थे। भक्त थे” कबि थे। अतः इतिवृत्तात्मक पौराणिक 
कथाओं को विस्तार-पूवंक लिखना उनका उद्देश्य नहीं रहा । 

... (४) भागवत के एकादश स्कंथ पर सुवोधिनी टीका भी है। 
इसी से सूर ने इस स्कंघ की सामग्री नहीं ली। वे अपनी सीमाएँ 
जानते थे | सुवोधिनी के दशमस्कंध की दीका में जिन सिद्धान्तों 
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का उल्लेख किया गया है, वह उन्होंने काव्य के रूप में उपस्थित 
किये। उन्हें भी वह सैद्धान्तिक रूप उन्होंने नहीं दिया जो नंद- 
दास के काव्य में मिलता हे। नंददास ने रासपंचाध्यायी के 
सममाने के लिये सिद्धान्तपंचाध्यायी की रचना की | सूर न 
ज्ञान का प्रदर्शन चाहते थे, न प्रचार ही उनका उद्देश्य था । वे 
वल्लभाचाय के पूरक थे, उनका स्थान छीनना नहीं चाहते थे, 
उन जैसे मौलिकताग्न ही को अनुच्छ॒ष्ट वस्तु उपस्थित करने से ही 
संतोष हो सकता था। अत: इस प्रकार की सामपी का सूरसागर 
में अभाव है। 

अब प्रश्न रह गये--पदों में कथा का क्या रूप है? उसका 
विकास कहाँ तक समुचित हो सका है ? इस संवंध में हमें यह 
कहता है कि सूर के काव्य की परिस्थिति अभूतपूर्व है संसार 
के साहित्य में उसका जोड़ नहीं मिलेगा । कथात्मक गीतिकाव्य 
या गीतात्मक कथाकाव्य--हम इसे दोनों नाम दे सकते हैं। 
वास्तव में सूर के काव्य में गीतिकाव्य की भावश्रधानता के साथ 
कथा का विकास भी होता गया है या यों कहिये कि कथा बढ़ती 
जाती है, यद्यपि हमें इसका पता ही, नहीं लगता और जहाँ भावना 
घनीभूत हो जाती है वहाँ कथा रुक जाती है और अनेक पद केवल 
सावमात्र या परिस्थिति सात्र या हृदयानुभूति का चित्रण- 
मात्र करते हैं। हम उनमें इतने तनन्‍्मय हो जाते हैं कि 
कथा का अभाव या उसके विकास में बाधा हमें अखरती 
नहीं । जब वह भावोत्कर्ष समाप्त होने को आता है तो कथा 
भी विश्राम लेकर आगे बढ़ जाती है। कथा भावत्ता को बढ़ाती है, 
भावोत्कपे कथा के विकास में सहायक होता है । इस प्रकार के 
काव्य सें नाटकीयता के लिये काफ़ी स्थान है, क्‍योंकि 

(१) एक .ही पद में कहीं-कहीं बड़ा भावपूर्ण कथोपकथन 
भर दिया गया है ( जैसे कृष्ण ओर यशोदा के कथोपकथन ) | 


सूर का कथा-संगठन श्ह्‌ 


(२) कथा के वीच की कड़ियाँ पूरी नहीं हैं, परन्तु नाटक की 
भाँति वीथिका सब जगह है जिससे कथासूत्र जोड़ने में कठिनाई 
नहीं होती । 

(३) कहीं-कहीं खंडकाव्य ही कथोपकथनात्मक है / जेसे 
दानलीला ) इस प्रकार हमें सूर के गीतों में वे गुश भी मिल 
जाते हैं जो प्रबंधकाव्य के ग़श हैं | सच तो यह है कि सूर- 
सागर किसी वँधी हुई काव्य-श्रेणी में सहीं आता | उसे हमन 
मसहाकाठ्य कह सकते हैं न प्रवन्धकाव्य, न खंडकाव्य, न भीति- 
काव्य, न दृश्यकाव्य। वह एक साथ ही यह सब है-परन्तु 
शाख्रीय ढंग से नहीं, अपने ढंग से। हम दूसरे स्थान पर सूर 
की संचादों को निवाहने की क़शलता का पग्चिय दे रहे हैं। 
भागवत वर्णनात्मक है, कहीं-कहीं भक्तिपूर्ण भावोन्मेप के कारण 
गीतात्मक भी हो उठी है, परन्तु उसमें सरस कथोपकथन नहीं 
हैं, काठ्य का पट भी अधिक नहीं है। सूर ने अपनी क्ृष्णकथा 
में जिस बालक और प्रेमी रूप का विस्तार किया है, उसमें कथोप- 
कथन ने प्राण डाल दिये है। जैसा हमने देखा है उन्होंने भागवत 
से अचुप्राशित होकर कितने ही रूपक खड़े किये हैं। सूर से 
क्रष्णकथा को जिस रूप में सोचा, उनसें प्रवन्थकाव्य लिखा 
ही नहीं ज्ञा सकता था। माता के प्रतिदिन के चात्मल्य व्यवहार 
ओर पत्र की देनिक क्रीड़ाएँ कथा का विपय नहीं हो सकतीं। 
इस प्रकार उस ढंग के प्रेम के विकास पर जो सूग्सागर में हैं 
कथा खड़ी नहीं की जा सझती | कारण कि उसकी रंगभूमि बाहर 
नहीं है, यशोदा, गधा और गोपियों का छृदय ही इस कथा की 
रंगसूमि है। इनके हृदय पर कृष्ण की कैसी छाप पड़ती हैं, 
ऋष्ण का रूप, उ्यवहार और प्रेम केसे धीरे-धीरे उनके हृदय में 
पैठता है; कैसे वह अगाध जलधि-सा गंभीर, सुनिश्चित और 
रहस्यमय हो उठता है, यह, प्रवंधकाव्य का विषय नहीं है । 
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यह हृदय के समझने का विपय है | हृदय की भाषा है गीत। 
इसी से सर का हृदय गीतों में फूट पड़ा है । सूर की कथा जहां 
एक ओर बाहर ब्रज के रंगमंच पर चलती है, देश-काल में आगे 
बढ़ती है, वहाँ दूसरी ओर वह भावभूमि में उत्तरोत्तर नीचे 
उत्तरवी है; श्रमरगीत तक आते-आते भावना ने ही कथा का रूप 
धारण कर लिया है। भ्रमरगीत गोपियों के हृदय की कथा है । 

अतः सूरसागर के संबंध में हम यह कह सकते हैँ. कि उसकी 
कथा के संबंध में सूर निश्चित हैं; वह सोलिक प्रसंगों के साथ 
उपस्थित की गई है, उसमें गीतात्मकता है और कथा भी 
उसकी पृष्ठभूमि बाहर ब्रज है ओर भीतर नंद-बशोढा, गोप- 
गोपियों, राधा ओर उद्धव का हृदय । उसमें अध्यात्म, खदड्डार, 
भक्ति--सभी का सुन्दर मिश्रण है। परन्तु दशमस्कंध उत्तरा्ध 
आर अन्य स्कंघो की सामग्रा में न सोलिकता हे, न छद्य- 
आहेता | सूरसागर को भागवत का रूप देकर पौराशिक भक्त 
कवि के ऊपर विजयी हुआ हे। वल्लभसंग्रदाय सें भागवत की 
जितनी मान्यता थी, वह सब जानते हैं । उसा से प्रभावित होकर 
या विशेष आग्रह से सूर ने दशमस्कंव के आगे-पीछे की सामग्री 

जाड़न की चेष्टा की, परन्तु वे उस सामग्री को ठीक ढंग से 

नहीं दे सके । उनकी सहृदयता, प्रतिभा ओर प्रकृति इस कार्य 
में वाधक हुईं | फिर भी हमें सूरसागर के वर्तेमान रूप के लिये 
भागवत का ही ऋणी होना होगा, यद्यपि भागवत के अनुकरण 
से विशेष लाभ नहीं हुआ । सूरसागर भाषा भागवत का स्थान 
नहीं ले सका परन्तु उसकी क्ृष्णकथा पदों के सौन्दर्य के कारण 
ही भागवत की कथा को उत्तर भारत से हटाकर उसके स्थान 
पर प्रतिष्ठित हो गई । 

एक अकार से हम यह कह सकते हैं कि सारे दशमस्कंध 
की सामग्री परंपरा की रक्षा करते हुए भी मौलिक है। पिछले 


सूर का कथा-संगठन श्श्‌ 


प्रष्ठोंमे हम सूर की मोलिकता पर विचार कर चुके हैं | वर्णनात्मक 
छन्द और पढों दोनों में एक सी सौलिकता है।यह मौलिकता 
डसी समय आ सकती थी जब सारे दशमस्कंध की कल्पना 
एक साथ हुई हो और कथा-सामग्री के संबंध में सूर निश्चित 
सिद्धान्तों से परिचालित हों । इस मौलिकता के कई रूप हैं : 
(४) धागबत की कथाओं में मोलिकता की स्थापना; 
(२) भागवत के संकेतों का मोलिक विस्तार, जैसे वाललीला, 
गोौचारण, गोपीप्रेम आदि के संबंध सें; 
(३) राधा की कथा का आरम्भ, मध्य और अंत; 
(४) गोपियों और राधा को लेकर कई रूपक-प्रसंगों की सृष्टि; 
(४५) भ्रमरगीत की कथा को भागवत के विपरीत घारा में 
बहाकर नवीत उद्देश्यों की र्ष्टि और पुष्टि; 
(६) संयोग-चित्रण के मौलिक प्रसंग; 
(७) राधा-कृष्ण प्रेम की रहस्यात्मकता की व्यंजना के लिये 
(क) युगलद॒म्पति का सौन्दर्य 
(ख) ” ?” ” केलिविलास 
(ग) दृष्टिकूट के पद 
(८) गोपीकृष्णु की प्रेसव्यंजना के लिये मुरली के प्रति परद्दो, 
नयन के प्रति पदों, सन के प्रति पदों और श्रमरगीत के पदों की 
मौलिक सामग्री । 
यही स्थल सूर के काव्य के प्रधान अंग हैं। शेप भाग महत्त्व- 
पूर्ण नहीं हैं। यह स्पष्ठ है कि सूर ने मौलिकता का विशेष 
आग्रह रख कर कृष्णकथा को अभिनव रूप दे दिया है । 


२ 
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? अलौकिक लीलाएँ 


अलोकिक लीलाओं में, जिनमें अधिकांश असुरबध से सम्बंध 
रखती हैं, जहाँ तक हो सका है, सूर ने भागवत की कथाओं का 
पालन किया है, परन्तु जैसा हम कह चुके हैं, उन्होंने कभी भी 
भागवत का शब्दश: अनुवाद नहीं किया | वे कथा का सार लेकर 
जहाँ-तहाँ कवित्व का पुट देते हुए चलते हैं. और भागवत के 
विस्तार--स्तुति आदि--एवं जटिल भावों को छोड़ देते हैं।इस 
प्रकार उससें कुछ अधिक मानवता आ जाती है। जहाँ भागवत 
में ये लीलाएँ कृष्ण के ऐश्वये, अलौकिकता आदि को प्रकट करती 
हैं, वहाँ सूरसागर में केवल लीलाएँ सात्र हैं। फल यह हुआ है 
कि वे अधिक सरस हो गई हैं । 

दूसरी बात यह है कि सूर प्रत्येक असुरललीला को कंस से 
संबन्धित कर देते हैं। इस प्रकार उनकी सारी कथा में वह एक - 
सूत्रता आ जाती है जो भागवत में भी नहीं है । 

तीसरे, वे कुछ लीलाएँ अपनी ओर से बढ़ा देते हैं । 
भागवत में उनका अभाव है ( जैसे सिद्धर बामन की कथा ) ॥ 

' चौथे, जैसा आगे स्पष्ट हो सकेगा, लगभग प्रत्येक लीला में 
उन्होंने मौलिक होने के प्रयत्न में कुछ न कुछ परिवर्तव अवश्य 
कर दिया है| यह परिवरतेन किस ढंग का है, इस पर हम आगे 
विचार करेंगे | 
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नीचे हम लीला को भागवत सें कही गई लीला से तुलना 
करते हैं । 
१-पूतनावध ( भाग० स्कंध १०, ६) 
सूरसागर में यह लीला केवल पदों में है।भागवत में भी 
इसका संबंध कंस से स्थापित किया हुआ है (श्लोक २)। 
परन्तु सूर ने उस श्लोक के इंगित मात्र को विस्तार देकर पाठक 
“के लिए अधिक भ्राह्म वना दिया है | 
कंसराय जिय सोच पड़ी 
कहा करों काको ब्रज पठऊँ विघना कहा” करी 
वारम्बमार विचारत मन में भूपष नींद बिसरी 
सूर बुलाई पूतना सों कह्लो करु न बिलंब घरी 
आजु हों राजकाज करि आउऊँ 
वेगि सम्हारी सकल घोक शिशु जो मुख आयसु पाऊँ 
तो मोहन मूछन वशीकरन पढ़ि अमित देह बढठाऊँ 
अग सुभग सभी के मधु मूरति नयननि माँद समाऊँ 
घसिके गरल चढ़ाइ उरोजनि ले रुचि सों पय प्याऊँ 
सूरदास प्रभु जीवित ल्यारऊँ तो पूतना कहाऊँ 
इसके अतिरिक्त काव्य का थोड़ा सा रपशें देकर सूर कथा को 
सुन्दर बना देते हैं। भागवत की भाँति यहाँ भी पूतना-सुन्द्र 
स्री का रूप धर के नंद के घर गई है-- 
अहो महरि पालागन मेरो हों तुम्हारे सुत देखन आई 
सूरसागर के एक पद सें जहाँ सूर ने भागवत का अनुकरण कर 
के कृष्ण को पलने पर पोढ़ाया,«' वहाँ दूसरे पढ़ों में पूतना के 
कृष्ण को यशोदा की गोद से लेने का उल्लेख किया है<* | 
>१ पौढ़ाये हरि सुभग पालने नंद महरि कछु काज सिधाई 
बालक लिये, उछुंग दुष्टमति हित अस्तन पान कराई 
»२ कान्हे ले यशुमति कोंरा तें दचि कर लेठ लगाई 
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पहले पद में भागवत का पालन करते हुए भी सूर ने विभिन्नता 
रखी है। भागवत में यशोदा के सामने ही पूतना ने ऋृष्ण को 
पत्नंग से उठाया है, यहाँ “नंद महरि” काम से भीतर चली गई 
है | एक पद में ऋष्ण यशोदा की गोदी में वज्र जेसे भारी पड़ 
जाते हैं, इससे माता की कष्ट होता है ओर पृतना के साँगने पर 
वह उसे तुरन्त बालक सोंप देती है ।<' यह बालक के भारी 
पड़ने की बात भी मोलिक रही ।' इस प्रकार की छोटी-छोटी 
नवीन उद्भावनाएँ सूरदास प्रत्येक कथा में उपस्थित किया करते 
हैं। वास्तव में उन्का उद्देश्य लीला-गान था, पौराशिक या 
परम्परागत कथा की रक्षा नहीं | 


२--सिद्धर ( श्रीधर ) ब्राह्मण की कथा 


यह कथा भागवत में नहीं है.। सूरदास ने इसे कहाँ से लिया 
यह नहीं कहा जा सकता। कदाचित्‌ यह कथा म्वयं उनके 
मस्तिष्क की उपज हो । कथा इस प्रकार है-- 
श्रीधरप बरामन परम कसाई 
कह्यो कंस सों वचन सुनाई 
प्रभु में तुम्होी ओआशज्ञाकारी 
नंदसवबन को ओआवों मारी 
कंस कहो तुमते इहु होई 
तुरइ जाहु कर विलंब न कोई 
श्रीधरप नंद्भवन चलि आयो 
यशुदा उठि के माथो नायो 
करो रसोई में चलि जावों 
तुम्हे हेत गंगजल  लावों 


»३ नंदसुवन तबहीं पहिचानी असुरघरनि असुरन की जाई 
आपुन वच्च समान भणए हरि माता दुखित भई भरपाई 
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इंहि कहि यशुदा यमुना गई 
सिद्धर कही भली यह भई 
उन अपने मन मारन उठान्यो 
हरिजी ताको तब ही जान्यो 
ब्राह्मण मारे. नहीं भलाई 
अंग याको में देऊेँ नसाई 
जब ही ब्राह्मण हरिटिंग आयो 
हाथ पकर हरि ताहि गिरायो 
जोड़ चाप ले जीम मरोरी 
दधि ठरकायो. भाजन फोरी 
राख्यो कलु तेहि भुख लपटाई 
आपु रहे पलना पर आईं 
रोचन. लागे कृष्ण. वितानी 
यशुमति आई गई ले पानी 
रोवत देख  कट्मो अकुलाई 
कहा करयो तें विग्न अन्याई 
ब्राह्षण के मुख बात न आवे 
जीम होई तो कहि समुभावे 
ब्राहण को घर बाहर कीन्हो 
सोद उठाइ कृष्ण को लीन्हो 
पुरवासी सत्र देखन आए 


श्र 


सूरदास हरि के गुन गाए (पृ १०, छेद ५१ ) 


३-कागासुर-बंध « 


कागासुर की कथा भागवत में नहों हे। पता नहीं, सूरदास 
के पास इसका क्या आधार है । केंद्राचित्‌ श्रीधर त्ाह्मण की 


भाँति यह कथा भी मोलिक हो-- 
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कागरूप एक दनुज धरयों 
नप आयसु लेकर माथे पर हर्षबंते उर गयव॑ भरयों 
कितिक बात प्रभु तुम आयसु ले यह जानो मो जात भरयों 
इतनी कहि गोकुल उठि धायो आइ नंदधर छात्र रुध्यों 
पलना पर पौढ़े हरि देखे तुरत आइ नैननि सों अरयो 
कंठ चापषि बहु बार फिरायो गहि पटक्यों रुप पास परयो 
तुरत कंस तेहि पूछन लाग्यो क्‍यों आयो नहिं काज सरो 
बीत्यो जाम ज्याब जब आयो सुनतु कंस तेरे आयु सरयो 
धरि अवतार बहावल कोऊ एकहि कर मेरो गर्व हस्यो 
सूरदास प्रभु कंस निकंदन भक्त हेतु अवतार धर्यों 


४--शकठासुर-बध 

भागवत सें शकटभंजन (१०, ६) की कथा इस प्रकार 
है--“**इधर दूध के लिए रोते-रोते ऋष्णचंद्र ने दोनों पैर 
उछाले ॥६॥ पालने में श्रीकृष्ण जी लेटे थे और ऊपर शकट 
(छुकड़ा ) धरा था । कृष्ण के नवपल्लब-सम कोमल-कोमल 
पैरों के प्रहार से वह छुकड़ा उल्लनट पड़ा और उसमें घरे. 
हुए दही, दूध आदि, अनेक रसों के भरे हुए काँसे आदि 
के विविध बर्तेन गिरकर चूर-चूर हो गए एवं छकड़े के 
भी चक्र, अक् ओर कवर आदि अंग टूट-फूट गए ॥७॥ उत्सव 
में आई हुईं गोपियों सहित यशोदा, नंद और अनन्‍्यान्य गोप- 
गण इस अद्भुत व्यापार को देख विस्मय से व्याकुल होकर 
कहने लगे कि--यह क्या है | छकड़ा आप ही आप कैसे उलट 
पड़ा ? गोषप और गोपियाँ छुकड़ा उल्नटने का कोई कारण न 
निश्चित कर सके । तब वहीं खेल रहे बालकों ने कहा कि इसी 
( ऋष्ण ) ने रोते-रोते पैर उछाल कर छकड़ा गिरा दिया है-- 
इसमें छुछ भ्री संशय नहीं है ॥६॥ किन्तु गोप-गोपियों ने “बालकों - 
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की बात” कहकर उसपर विश्वास नहीं किया, क्योंकि उन्हें चालक 
के अप्रमेय बल का ज्ञान न था॥१०। 
7 स्पष्ठ है कि इस कथा में “शकट” असुर नहीं है। ऋष्ण 
के अप्रमेय बल का निदर्शन ही इस कथा-रूृष्टि का उद्देश्य है। 
सूरसागर में यह प्रसंग ही दूसरी तरह है.। कागासुर की 
असफलता पर कंस उदास होता है। सेनापतियों को हाल सुनाता 
है| कहता है, “ऐसो कौन भारि है ताको मोँहि कहे सो आइ। 
वाको मारि अपनपो राखे सूर त्रजहि सो जाइ ॥१०८॥” शकटासुर 
कहता है सुझे प्रधान सेनापति कर दो तो इस काम का बीड़ा 
उठाता हूँ--- 
तृपति बात यह सबनि सुनायो 
मुहं चह्दी सेनापति कौनो शकटठासुर मन गर्व बढ़ायो 
दोठ कर जोरिं भयो तब ठाढ़ो प्रभु आयसु मैं पाऊँ 
हांते जाइ तुरत ही मारों कहो तो जीवत ल्वाऊँ 
यह सुनि न्पति हर्ष मन कीनो तुरतहिं वीरा दीनों 
बारंत्रीार सूर कहि ताको आपु प्रशंसा कीनों 
पान लै चल्यो रूप आन कीन्‍्हों 
गयो शिर नाइके गर्व हो बढ़ाइ के शक्रट को रूप धरि असुर लीन्हों 
सुन घदरानि ब्रज लोग चक्त भए. कहा आघात ध्वनि करतु आये 
देखि आकाश चहुँ पास दशहूँ श्शा डरे नरनारि तनुसुधि भुलाब 
आपु गयो तही जहँ प्रभु रहे पालने करगहे चरण अंगुठ चचोरहि 
किलकि किलकि हँसत बाल शोभा लसत जानि तिहि कसत रिपु आगशो 
नेक फटक्यो लात शब्द मब्रों आधात गिरयो महरात शकदा सहारयो 
सूर प्रमु नंदलाल दनुज मारयो खू्गल मेटि जंजाल ढुज जन उच्चास्यो 
इन दो ही पदों में सूरदास ने कथा को एकदम बदल दिया 
है। यही नहीं, वे शकठासुर को व्यक्तित्व प्रदान करने में भी 
सफल हुए हैं। 
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५--त णावत्तें-बध 

भागवत १०, ६, में रुणावत्ते की कथा विस्तार-पूवरक दी हुई 
है । वहाँ उसे स्पष्ट रूप से “कंस का भेजा हुआ” लिखा है। 
सूरसागर में यह कथा कुछ संक्षेप में है, परन्तु मूलतः वही है 
जो सागवत में है (११०, | परन्तु सूरदास ने इस प्रसंग के अंत 
में वात्सल्यपूर्ण चित्र देकर कथा का अंत अत्यंत सुन्दर कर दिया 
है। भागवत में अंत इतना अच्छा नहीं हो सका है ऐसे प्रसंगों 
के अवसर पर भागवत में अदभुत रस की ही पुष्टि होती है, 
सूरसागर में बात्सल्य रस की ओर कवि का ध्यान होने के 
कारण प्रत्येक प्रसंग एक दूसरी ही पीठिका लिए हमारे सामने 
आता है, अतः उसका रूप नवीन हो जाता हे | 

६-महराने के पांडे की कथा 

सागवत में यह कथा नहीं है। अन्य ग्रन्थों में भी नहीं 
मिलती, अतः स्पष्ट ही सूर की कल्पना-असूत है। कथा इस 
प्रकार है-- 

महराने ते पांडे आयो 

त्रज घर घर बूमत नंदरावर पुत्र भयो सुनिके उठि घायो 

पहुच्यो आइ नंद के द्वारे यशुमति देखि अनंद बढ़ायो 

पाय घोदइ भीतर बैठायों भोजन को निज भवन लिपायो 

जो भावे सो भोजन कीजै विप्र मनहि अति हपे बढ़ायो 

बड़ी वयस विधि भयो दाहिनो धनि यशुमति ऐसो सुत जायो 

वेनु दुद्दाइ दूध ले आई पांडे रुचि के खोर चढ़ायो 

घृत मिष्टान्न खीर मिश्चित करि परुसि कृष्णहित ध्यान लगायो 

नेननि उचघारि विग्न जो देखें खात कन्हैया देखन पायो 

देखा आइ यशोदा सुतकृत सिद्ध पाक इहि आह जुठायो 


सूरसागर और भागवत की कृष्णलीलाएँ 


महरि विनय दोऊ कर जोरे घुत मिष्टान्न पय बहुत मेँगायो 
सूर श्याम कत करत अचगरी बारबार ब्राह्मणहि खिजायो 
पांडे नहि मोग लगावन पावे 
करि पाक जन्रै अर्पत है तबहिं तबहिं छ॒वे आवे 
इच्छा करि मैं ब्राह्मण 'न्योत्यों तू गोपाल खिम्रावै 
वह अपने ठाकुरहि जेवाँवत वू ऐसे उठि धावे 
जननी दोप देहु जनि मोको करि विधान बहु ध्यावे 
नैन मूंदि कर जोरि नाम ले बारहि बार बुलावै 
कह अंतर क्‍यों होश भक्त को जो मेरे मन भावे 
सूरदास बलि हों ताको जो जन्म पाइ यश गाव 
सफल जन्म प्रभु आजु भयों 
धनि गोकुल घनि नंद यशोदा जाके हरि अवतार लियो 
प्रगट भयो अरब पुण्य सुकृत फल दीनबन्धु मोंहि दरश दियो 
बारंवार नंद के आगन लोट दिजे शआानन्द भयो 
में अपराध किनन्‍यो विन जाने को जाने केहि भेप जेँयो 
सूरदास प्रभु भक्तदेत वश यशुमति हित अवतार लयो (१३०) 


७-बत्सारुर-बध ( भाग ० १०-११ ) 
गबद में यह कथा केबल ३ छंदों ( ४१, ४९, ४३ ) में 


8 ८; 


चले बछुरू चरावन ग्वाल 
वृन्दावन सब्र छोॉड़िके गये जहँ घनताल 
परम सुन्दर भूमि देखत हँसत मनहि बड़ाइ 


श्६ 


ह्ै। 


सूरसागर सें यह कथा भागवत की भाँति ही हे; संक्षेप में है, 
परन्तु सूरदास इस छोटे-से प्रसंग सें भी जो, एक छंद ( १४० ) 
में हे, नवीन उद्भावत्ता भरने में नहीं चक्कते । भागवत में ऋष्ण 
ओर वलदेव साथ-साथ ही हैं, सूरसागर में अलग-अलग हो 
गए हू 
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आपु लागे तहाँ खेलन वच्छ दिये बग्गंराइ 

जानि के हलघर गये तहेँ बाल बछुरा पास 

रोहिणी नंदनहि देखत हरष भए हुलास 

तालखस बलराम चाख्यो मन भयो आनंद 

गोपसुत सत्र टेरि लीने सुधि भई नेंदनंद 

कहो बछुरा हॉकि ल्यावहु चलहु जहाँ कन्हाइ 

तालरस के पान ते अश्रति मत्त भए बलराइ 

परन्तु सूरदास की मोलिकता यहीं तक समाप्त नहीं होती। 

भागवत में ऋृष्ण वत्सासुर का बंध करते हैँ, सूरसागर में 
बलराम -- 

तहाँ छुल करि दनुज धायो धरे बछुरा भेसि 

फिरत दूँढ़त श्याम को अति प्रबल बल को देखि 

सब्र बछुरनि घेरि ल्याएं बहु न घेर॒यो जाइ 

दाऊ कहि बालकनि टेर॒यो बृषभसुत न धराइ 

कह्यो मन इहिं अनहिं मारों उठे बलहिं सँभारि 

ठेरि लिए. सब ग्वाल बालक गए, आपु उचारि 

आगे है इत को विडारयो पूछ हाथ लगाइ 

पकरि के भुज सो फिरायो ताल के तर आइ 

असुर ले तरु-सों पछार॒यो गिरयो तरु कहराइ 

ताल सों तर-ताल लाग्यो उख्यो बन घहराइ 

बछु असुर को मारि हलधर चले सबनि लिवाइ 

सूर अभ्च॒ को वीर जाकी तिहूँ भुवन बडाइ 
एक दूसरे पद में कथा भागवत का पूर्ण अनुकरण करती है जिससे 
स्पष्ट है कि सूर भागवत की कथा से पूर्शतः परीचित भी थे । 

बछुरा चालन चले गोपाल 
सुतल , सुदामा अरु श्रीदामा संग लिए सत्र ग्वाल 
दनज एक तहँ आई पहुँचेंड धरे वत्स को रूप 


सूरसागर और भागवत का! ऋष्णलीलाएँ ३१ 


हरि हलघर दिशि चितर॒ कह तुम जानत हो इह बीर 
कहेव अन्हि दानौ इहि मारो धारे वत्स शरीर 
तब हरि सींग गह्यो यक कर सों यक कर सों गहे पाइ 
थोरेकहि बलसों छिन भीतर दीनों ताहि गिराइ 


८--बकासुर-बध 


भागवत में बकासुर-बध की कथा स्कं० १०, ११ छंद ४६-५१ 
तक इस प्रकार है-- 

“एक दिन सब ग्वालबाल जलाशय के निकट जाकर अपने- 
अपने बछुड़ों को जल पिलाने लगे। उन्होंने देखा कि वहाँ पर 
एक बड़ा भारी जीब बैठा है, जेसे बज के प्रहार से फट कर 
किसी पंर्बत का शिखर गिर पड़ा हो। उसे देखकर सब ग्वाल- 
बाल बहुत ही भयभीत हुए। वह जीव बकासुर नाम महादैत्य 
था जो बगुले का रूप धरकर आया था। उस तीचुण चोंच वाले 
सहावत्ती असुर ने सहसा आकर ऋृष्णचंद्र को निगल लिया। 
बकासुर के द्वारा ऋुृष्ण को निगला हुआ देख चलदाऊ आदि 
ग्वालबाल ऋष्ण के विना इद्रियों के समान, अचेत हो गये। 
बकासुर के कंठ में जाकर ऋष्णचंद्र जी अग्ति के समान उसके 
तालू को जलाने लगे, तव ग्वाल-बाल रूप जगत के शुरू और 
पिता कृष्ण को उसी समय उसने उगल दिया और छृष्ण को 
अक्षत शरीर देख कुपित हो, फिर चोंच उठाकर मारने दौड़ा। 
इस भ्रकार आते हुए कंस के सखा बंकासुर की चोंच को सज्जनों 
के स्वासी कृष्ण ने दोनों हाथों से पकड़ लिया और देवगण को 
प्रसन्न करते हुए सब बालकों के सामने ही लीलापूर्वंक वण के 
समान बीच से फाड़ डाला [7 

सरसागर (१४० ) में यह लीला इस ग्रंकार है-- 


ब२ 
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बन बन फिरत चरावत पधेनु 
श्याम हलधर संग है बहु गोप ब्रालक सेनु 
तृसित भई सब जानि मोहन सखन टेरत चेन 
ब्रोलि ल्यायो सुरभि गण सत्र चली यमुन जल देन 
हेरि देदे ग्याल बालक कियो यमुन तथ गेन 
चकासुर रचि रूप माया रहो छुल करि आइ 
चेंचु एक पुहुमी लगाई इक अकास समाइ 
आगे बालक जात है ते पाछे आए. धाइ 
श्याम सों सब कहन लागे आगे एक बलाइ 
नितहि आवत सुरभि लीने ग्वाल गोसुत संग 
कबहुँ नहिं इहि भाँति देख्यो आज को सो रंग 
मनहिं सन तब कृष्ण जान्यो बंका असुर विहंग 
चोंच फारि विदारि डारों पलक में करों भंग 
निदरि चले शुपाल आगे बकासुर के पास 
सखा सब मिलि कहन लागे तुमन जियके आस " 
अजहुँ नाहि डेरात मोहन बचे कितने गास 
तन कह्यों हरि चलहु सत्र मिलि मारि करहिं बिनास 
चले सब मिलि जाइ देख्यो अगम तम विकरार 
इत घरशि उत व्योम के बिच गृहा के आकार 
पैठि बदनु बिढरि डास्यो अति भए विस्तार 
मरत असुर चिकार पारयो “भारयों नंदकुमारं 
सुनत ध्वनि सब ग्वाल डरपै अब न उबरे, श्याम 
इहमहि. बरणत गयो देखो कियो ऐसो काम 
देखि ग्वालन विकलता तत्र कहि उठे बलराम 
वका बदन बिंदारि डास्यो अबहिं आबत श्याम 
सखा हरि सत्र टेरि लीने सत्रे आवहु धाइ-.. 
चोंच फारि वका- संहारयो तुमहुँ करो सह 


सूरसागर और भागवत की कृष्णुलीलाए श्झ 


निकट आए गोप बालक देखि हरि सुख पाइ 
सूर प्रभु के चरित अगशित नेति निगमन भगाइ 


६--अघासुर-बध 


अघासुर-बध प्रसंग भागवत १०, १२ के १३-३१ छुदों का 
विषय है । सूरसागर में इसे अत्यंत संक्षेप में कह दिया गया है 
(१४१, १५२) । भागवत में ग्वाल-बालक ऋृष्ण के पहले ही अजगर 
के मुँह में कूद जाते हैं, कहते हैं कि कृष्ण अवश्य सहायता करेंगे 
. यदि यह असुर हुआ (छं० २४) | ऋष्ण उनको बचाने के लिए ही 
” कूदते हैं। सूरसागर में कृष्ण और वालक एक ही साथ कूदते हैं । 
कृष्ण पहले ही समम जाते हैं कि यह एक राक्षस आ गया हे, 
इसका वध करना है। वही ग्वाल-गायों को लेकर कूदते हँ-- 


कृष्ण कह्मो मन ध्यान असुर इक्कु वस्यो अधूरे 
बालक चछुरा राखिहों एक बार ले जाड 
कछुक जनाऊँ श्पनपौ हो अब लॉ रहो सुभाउ 
असुर कुलहिं संदहार धरणि को भार उतारों 
कपठरूप रखचि द्ह्मो दनुन यहि तुरत पढारों 


भागवत में ग्वाल-चालों के अंदर चले जाने पर ऋृष्ण की 
प्रतीज्ञा में अघासुर मुँह खोले रहता हे। जब कृष्ण कूद पड़ते 
हैं तो मुँह बंद कर लेता है। सूरसागर में भी वह मुँह चन्द 
कर लेता है। सूरसागर में अब कृष्ण डरे हुए बालकों 
को बताते हैं कि यह असुर है । वे जी छोड़ देते हैं। 
उत्तका विश्वास डगमगा जाता है। तब छृष्ण देह का विस्तार 
करते हैं| अधासुर होठ वन्द किए रहता है। कृष्ण ब्रह्मरंध्र _ 
फाड़ कर निकलते हैँ | वाहर आकर वालकों को पकारते हैं। अब 
उन्हें आश्वासन होता हे ( हम अज्ञान कत डरत हैं. कान हमारे 
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पास )। भागवत में कृष्ण मुँह से निकलते हैं। उसमें बालक 
मर जाते हैं । कृष्ण की संजीविनी दृष्टि पाकर जी उठते हँ। 
सूरसागर में बालक मरते नहीं | इस प्रकार हम कथा के विस्तार. 
में एक अत्यंत सूक्ष्म अंतर अवश्य देखते है| बालकों का साहस 
फिर भय, ऋृष्ण का आश्वासन आदि सनोविज्ञान के सहारे इस 
प्रसंग को उस प्रकार नीरस नहीं होने दिया जिस प्रकार भागवत्त 
का प्रसंग नीरस है । 


१०--चेनुकासुर-बध 
भागवत १०, १४ (छं० २०--४०) में यह कथा विस्तारपूवक 
कही गई है । सर ने एक छंद में ही उसकी समाप्ति कर दी है। 


था मूलतः वही है जो भागवत में है | इस कथा में सूरदास ने 
कोई नई उद्भावना नहीं की | 


११-प्रलवासु र-बध 

प्रलंच-चध की कथा भागवत १०, १४ छुन्‍न्द १७--३० में 
बर्शित है| सूरदास ने यह लीला अत्यंत संक्षेप में कही है । ढंग 
भी दो हईं। अन्तर इस प्रकार हे: 

(६) भागवत में प्रलंचासुर का बध बलराम ने किया है 
'ठप्ण ने नहीं। सूरसागर में उसे कृष्ण ने मारा है। 

(२) पर्दा में जो कथा कही गई है उसमें घटना भागवत की ही 
बर्शित है । बालक का रूप धर कोई असुर ग्वालों में खेलने 
लगना ६ और क्रप्ण को कंघे पर चढ़ा कर ले जाता है | परन्तु 
उसभ इस कथा का इंगित है विस्तार नहीं। चर्णुनात्मक छुन्द 

लिखी दूसरे ढंग की कथा प्रत्येक भाँति नवीन सामग्री 

उपस्थित करती है उसकी घटना भी सूर की कल्पित घटना है-- 
दक दिवस प्रलंत्र ठानव को लीन्दों कंस बुलाई 
कृयो जाई मारो नंद द्वोदा देदौं बहुत अढ़ाई 


सूरसागर और भागवत की कृष्णलीलाएँ: ३५ 


तेहि कहि के आयो ब्रत्र भीतर करत बड़ो उतपात 

नर-नारी देखत सब्र डरपे कीन्हों हृदय संताप 

हरि ताको दे सैन बुलायो मो पे काहे न आवत 

तब्र वह दोऊ द्वाथ उठाये आयो हरि देखि धावत 

हरि दोऊ हाथ पकरि के ताके दियो दूरि फटकारी 

गिरी धरणि पर अति विहल होइ रघ्यो न देह सँभारी 

बहुरो उख्यो सँभारि असर वह धायो निज दुखदाई 

देखि भयानक रूप असुर को स॒र नर गए डराई 

चहुँधा घेरि असर धरि पटक्यो शब्द उख्यो आघात 

चोंकि परयो कंसागार स॒नि के भीतर चल्यो हृहरात 

१३-गोवधेनपूजा और इन्द्रमानमोचन लीला 
भागवत में ये लीलाएँ १०, २४-२५ का विषय हैं। सूर- 
सागर में लीलाएँ तीन बार कही गई हैं। ययेपि मूलकथा सूर- 
सागर और भागवत में एक ही है, परन्तु आगे के विस्तार सें 
अंतर होने से सूरसागर की कथा में विशेष सरसता आ गई है: 


(१) सूरसागर की कथा भागवन्‌ की कथा से पहले शुरू होती 
है, यह भूमिकांश" सूर की कल्पना है। प्रृष्ठ २१० (छ॑० ४-११) 
आर २२०२-२२०३ की सामग्री एकदम नई हैे। 

(२) भागवत १०, २४ (छुं० १२-२२) में ऋष्ण नंद को स॒त्यु, 
कर्म आदि के संबंध में गंभीर तस्त्वोपदेश देते है । सूरदास ने इन 
अंशों को निकाल दिया है। यह भागवत में इन्द्र की पूजा के बदले 
गोवर्धनपूजा के लिये गोपों को तैयार कराने के हेतु हैे। सूरदास 
ने आ को हटाकर, इस असंग की कल्पना ही दूसरी भाँति 
की हे: 

सुरपति पूजा जाति कन्हाई। वारबार बूकत नैदराई 
कौन देव की करत पुजाई। सो मोसों तुम कहहु बुकाई 


२६ 


सूरदास ; एक अध्ययन 


महर कह्मो तब कान्द सुनाई। सत्र देवन को राई 
तुमरे हित मैं करत पुजाई | जाते ठम रहो कुशल कन्द्वाई 
सूर नंद कहि भेद बताई | भीर बहुत घर जाहु सिखाई 
जाहु घरहि तलिहारी तेरी | सेज जाइ सोबों तुम मेरी 
में आबत हों तुम्हरे पाछे । मवन जाहु तुम मेरे बाल्े 
गोपन लीन्हे कान्ह बुलाई | मंत्र कहो एक * मनहि समाई 
आज़ु एक सपने कोड आयो | शंख चठ॒र्भुज चारी बतायो 
मोसों यह कहि-कहि समभायो | यह पूजा तुम किनहिं सिखायो 
सूर श्याम कहिं प्रगट सुनायो । गिरिगोवर्धन देव बतायो 
तब यह कहन लगे दिवराई। इंदुहि पूजे कौन बड़ाई 
कोटि इन्द्र हम छिन में मारै। छिनहि मैं फिरि कोटि सभारे 
जाके पूजे फल ठम चखहु | वा देवे तुम भोग लगावहु 
तुम आगे वह भोजन खैहे | मुँह मॉँग्यो फल तुमको देहे 
ऐसो देव ग्रगठ गोवर्धन | जाके पूजे बाढ़े गोधन 
समुझ्ति परि यह कैसी बानी | ग्वाल कही यह अ्रकथ कहानी 
सूर श्याम यह सपनो पायो | भोजन कोन देव ही खायो 
मानहु कह्मौ सत्य यह बानी । जौ चाहो ब्रज की रजघानी 
जो तुम मुंह मॉग्यो फल पावहु। तो तुम अपने करन जेंवावहु 
भोजन सब खैहें मुँह माँगे | पूजन सुरपति तिनके आगे 
मेरी कही सत्य करि मानहु | गोवर्धन की पूजा आनहु 
सूर श्याम कहि कहि समुकायो | नंद गोप सबके मन भायो 


दूसरे स्थान पर भी यही है-- 


नन्‍्द कह्यो घर जाहु कन्हाई 
ऐसे में तुम जैदों जिनि कहु अहो महरि सुत लेहु बुलाई 
सोइ रहो हमरे पलिका पर कहती महरि हरि सों समुकाई 
और महरदिग श्याम त्रैठि के कीनो एक विचार बनाई 
सपने आजु मिलयो मोको इक बड़ो पुरुष अवतार जनाई 


सूरसागर और भागवत की ऋृष्णलीलाएँ ३७ 


कहन लग्यो मोसों ए बातें पूजत हों तुम काहि. मनाई 
सिरि गोवर्धन देवन को मणि सेवहु ताको भोग चढ़ाई 
भोजन करे सबनि के आगे कहत श्याम यह मन उपजाई 
सूरदास गोपन आगे यह लीला कहि कहि प्रगट सुनाई 
(३) सूरदास का बर्णोतात्मक अंश (पूजा की तैयारी, पूजादि) 
अत्यंत विस्तृत और कवित्वपूर्ण है, अतः सरस है । भागवत 
में ऋृष्ण गोवर्धन पर “विशाल रूप” से प्रगट होते हैं, परन्तु 
भुजाएँ दो ही हैं (२४, २४) परन्तु सूर ने उन्हें सहसभुज 
बना विया है ( ऐसो देव कहूँ नहिं देखे सहस भुजा घरि खात 
मिठाई ) भागवत में गोबधेन का रूप कृष्ण जैसा नहीं है, 
परन्तु सूरसागर में यह स्पष्ट लिखा है कि गोवर्धन रूप में 
“कृष्ण” रूप से कोई अंतर नहीं था-- 
गिरिवर श्याम की उनहारि 
८ ८ गर् 


यहै कुण्डल यहै माला यहै पीत पिछौरि 

शिखर शोभा श्याम की छुवि श्याम छवि गिरि जोरि 
इस प्रकार की कल्पना ने सूर को नंद, यशोदा, ललिता, राघा 
आदि की बात्सल्य आदि प्रेम-सावनाओं को प्रगट करने का 
अचसर दिया है | न्‍ 

(४) अध्याय २४ के इन्द्रकोप एवं गोवर्धन-धारण के पसंग 

सें भी सूर की प्रतिभा ने मौलिकता श्रकट करने के अनेक 
अवसर ढूँढ लिये हैं। सूरसागर में सुरपति की मेघों को आज्ञा, 
उनके गुण गजेन-तर्जन, प्रलयवर्पा, इन्द्र की चिता और क्ञोभ 
अधिक विस्तार से लिखे गए हैं | उनके कवित्वपूर्ण अंश ने इन्द्र 
को व्याक्तत्व प्रदान कर दिया है जिसका भागवत में 
अभाव है। जिस समय श्रीकृष्ण ने गोवधेन धारण कर लिया है, 


ड्र८ सूरदास : एक अध्ययन 

उस समय सूरदास को नंद-यशोदा और गोपियों की चिता आदि 
के अनेक कवित्वप्रधान मानवीय प्रसंग मिल गए हैँ। भागवत 
में इस अंश को अत्यंत सक्तेप में लिखा गया है। ओर उसमें 
कवित्व भी कुछ नहीं है । 

(४) श्रीमद्भागवत्त में इस प्रसंग की समाप्ति इस प्रकार 
हे-/इन्द्र का संकल्प भ्रष्ट हो गया, तब उन्होंने अभिसानहीन 
होकर अपने मेघों को वर्षा करने से निवृत किया ॥२७॥ उसी समय 
आकाश में एक भी सेघ नहीं रहा, प्रचंड आँधी और वर्षा रुक 
गई एवं सूर्य निकल आये ॥२५॥ 

सूरसागर में इन्द्र के अभिमानमोचन को कथा का रूप दे 
दिया गया है। इन्द्र स्वयम्‌ कष्ण के पास ज्षमायाचना के लिये 
उपस्थित होते हैं. ( २२६-२३१ ) ।” 


१३--वरुणालय से नंद को छुड़ाने की कथा 


यह कथा भागवत्त स्कंध १०, अध्याय रए का विषय है। 
पहले श्लोक से १०वें श्लोक तक यह कथा है। इसके अनन्तर 
इसके परिशिष्ट-स्वरूप कृष्ण द्वारा भोपियों को अपना निर्गेण- 
सभशुण लोक दिखाने की कथा है जो सूरसागर में नहीं है । 
सूरसागर में यह कथा भागवत की कथा के साथ-साथ ही 
चलती है । कोई नई उद्भावना नहीं है। परन्तु भागवत में यह 


कथा संक्षेप में है, सूर ने इसे अपने ढंग पर विस्तारपूर्वक 
लिखा है । 


(१) नंद के एकादशी ब्रत को सूर ने विस्तारपू्वेक लिखा है 
यह समय का प्रभाव है-- 


उत्तम शुक्ल एकादशि आई | भक्ति-म्रक्ति दायक सुखदाई 
निराहार जलपान विवर्जित| पाप न रहते पर्मफल अर्जित 


सूरसागर और भागवत की ऋृष्णलीलाएँ ३६ 


नारायण हित ध्यान लगायो | और नहीं कहुँ मन मिरमायो 
चासर ध्यान करन सत्र बीत्यो | निशि जागरण करन मन चीत्यो 
'पाटंतर दिधि मन्दिर छायो । शालिग्राम तहाँ बैठायो 
'घूप दीप नेवेद्य चढ़ायो । प्रहुप मंडली तापर छायो 
प्रेम सहित करि भोग लगायो। आरति करि तब माथो नायो 
सादर सहित करी नँँद पूजा। तुम तजि देव और नहीं दूजा 


( २३२ ) 


(२) नंद को जब वरुण के दूत लेगये तो वरुण बड़े प्रसंन्न 
हुए कि अब कृष्ण आयेंगे । उनकी द्नियाँ भी बड़ी प्रसन्न हुई 
ओर नंद का बड़ा आदर-सत्कार किया गया | यह सब सूर की 
कल्पना रही | 


(३) भागवत्त १०, २८ छंद ४--७ तक वरुण द्वारा कृष्ण की 
पूजा ओर प्रार्थना है, परन्तु सूर की इस विनय की रचना अधिक 
सुन्दर, भक्तिपूर्ण और सरस है । दोनों विनयों की पंक्तियों का 
सूक्ष्म रीति से मिलान करने पर सूर की प्रतिभा का परिचय हो 
सकेगा । 


(४) नंद ने लौटले पर गापियों-गापों आदि से वरुण के यहाँ 
का असंग कहा, चह सूर में अधिक विस्तार पा सका है। 


(४) सूर इस कथा सें “एकादशी माहात्म्य” का .प्रचार करते 
दीखते &ँ। वे अपनी रचना पौराणिक ढंग पर समाप्त करते 
हैं. 

जो या पद को सुने-सनावै 
एकादशि ज्त को फल पावै 


भागवत में इस प्रकार का प्रयत्न नहीं किया गया है । 
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परन्तु सूर ने इस प्रसंग को मुख्यतः गोपियों के घरों में ऋुष्ण की 
मक्खन चोरी से सस्यंधित कर दिया है-- 

ग्वालिग उरहनो भोरहि लल्‍्याई 

यशुभति कहाँ गयो तेरो कन्हाई 

माखन मथि भरि धरी कमोरी 

अवबही मोहन ले गयो चोरी 

भलो कम ते सुतहि पढ़ायो 

बारेही ते मूड चढ़ायो 

यह सुनतहि यशुमति रिसमानी 

हाँ गयो कहि सारड्भपानी 

खेलत ते ओऔचक हरि आये 

जननी चाह पकरि बैठाये 

सुख देखत बयशुमति पहचानौ 

माखन बदन कहाँ लपठानो 

फिरि देखे तो ग्वालिनि पाछे 

माता मुख चितबत नहिं आलछे 

चोरी के सत्र भाव बताये 

माता सँंहिया देक लगाये 

माखन खात जा परघर को 

बाँधत तोहि नेक नहिं घर को 

गंहु गदे दूँहति फिर डोरी 

ब्रॉँधी तोहिं, सके को छोरी 

वॉँधि पतच्ि डोरी नहिं पूरे, इत्यादि 
पसंग को इस प्रकार से बदल देने का कारण सूर का कवित्व 
था | इससे उन्हें उल्लाहना लाने बाली गेपियों का क्षोम, उत्का 
यशोदा से कृष्ण को खोलने की आरर्थता करना. बश्चोंदा गापियों 


७ 5 


का कथोपकथन, बँधे हुए कृष्ण के रोने-हिचकियों का वर्णन 


छर सूरदास : एक अध्ययन 


आदि अनेक भावपूर्ण मनोवैज्ञानिक और काव्य-रस-प्रधान अंग 
मिल गये । पुष्टिमार्ग में “नवनीतप्रिय” कृष्ण ही की महत्ता हैं, 
अतः कृष्ण का इस लीला को माखनचोरी से जोड़ देने से कवि 
को उपासना-भाव एवं नवनीतग्रिय की कथा के विस्तार के लिये 
अवकाश मिल गया । 

सूरदास ने यमलाजुन-उद्धार की कथा अत्यंत संक्षेप में लिखी 
है। नारद द्वारा कुबेर पत्रों के शाप की कथा जो भागवत १०,१० 
छुंद १--२३ तक फैली हुई है, सूरसागर में नहीं है। इसी 
प्रकार कुबेर-पुत्रों को स्तुति (भागवत्त १०,१० छु० २६-३८) भी 
संक्षेप में हे ओर भागवत में जहाँ वह ज्ञानमंडित है, वहाँ सूर- 
सागर में केवल “धन्य धन्य” कह देने पर समाप्त हो जाती 
है-- 

धनि ब्रज कृष्ण जहाँ वपुधारी | धनि यशुमति अज्ञहि अवतारी 

धन्य नंद धनि घनि गोपाला | धन्य धन्य गोकुल की बाला 

धन्य गाइ नि द्रुम बनचारन । धनि यमुना हरि करत विद्यरन 

घन्य उरहनो प्रातहि ल्थाई। धनि माखन चोरत यदुराई 

धन्य सुजनन ऊखल मदि ल्याये। घन्य दाम भुज कृष्ण ब्रँधाये 
सूरदास ने इस प्रसग में एक मोलिकता भी रखी है--' 

“शंखचक्र कर शारद्भवारी | भक्त हेतु प्रगटे बनवारी” 
भागवत में ऋष्ण इस प्रकार कुबेरपन्रों को दर्शन नहीं देते । 

संक्षेप में, सूरसागर की इन कथाओं का अपना सौलिक 


5 है और सूर की अत्यंत सुन्दर रचनाओं में इनका 
स्थान है । | 


१४--ब्रह्मा-वत्सहरणलीला 


यह भागवत १० स्कथ के १२, १३ अध्यायों का विषय है। 
सूरसागर में इस लीला को संक्षेप से दो-तीन छन्दों भें कहा गया 


सूरसागर और भागवत की कुष्णलीलाएँ: ४३ 


है ( पू० १४८ छन्द्‌ ४१, प० १४६ छन्द्‌ ४७, ४८, ४६, ४० स्तुति 
पूृ० १४६-६० छनन्‍्द ५२, ५३, ४७, ५५, ५६ और प्र० १५६ छन्द 
८) परंतु विस्तार-पूवंक लीला एक ही वार कही गई है ( प्र० 
१४५७-४८ ) जो वर्णनात्मक है, गीतात्मक नहीं | 
भागवत में ब्रह्म अधासुर-बध की लीला से चकित हो जाते: 
हैं. और ऋष्ण के देवत्व की परीक्षा के लिये वत्सहरण करते हैं। 
सूरसागंर में इस ओर संकेत तो है, परन्तु लीला का कारण 
दूसरा दिया गया है। ब्रह्मा बन्दावन-लीला को देख कर बविस्मित 
होते हैँ । यह रष्टि कृष्ण ने उनसे बिना परामर्श लिए रची थी, 
अतः ब्रह्मा सोचते हैं कि वह उस सट्टा को जिसने उन्हें सृष्ठि- 
रचना का काम सोंपा था, क्या उत्तर देगें। 
सूरसागर में वत्सहरण के बाद जब ब्रह्मा लौट आते हैं तो- 
चकित होते हैं क्‍योंकि ब्रज भें वह लीला उसी प्रकार चल रही. 
है । उनके श्रम को सूर ने नए ढन्ञ से चित्रत किया है-- 
देखयो जाइ जगाइ बाल गोसुत जहेँ राखे 
निधि मन चक्रत भए बहुरि ब्रज को अमभिलाखे 
छिन भूतल छिन लोक में छिंन आवे छिन जाइ 
ऐसेहि करत बरस दिन ब्ीतो थकित भए. त्रिधि पाई 


इसके बाद की न्नह्मा की स्तुति ( १५४७-४८ ) भागवत से भिन्न 
है, वह ब्रह्मा की भावना से अधिक सूरंदास की भावना को हमारे 
सामने रखती है । 


भागवत के २३वें अध्याय की सामग्री की वहुत-सी चरतुएँ 
सूरसागर के किसी भी ल्ीलागसंग में नहीं हे जैसे वलराम का 
चकित होना, ग्वाल-चाल ओर चहछुड़ों का गापाल हो जाता।- 
वास्तव में सारे अध्याय की सामग्री का एक अत्यंत छोटा भाग 
सूरसागर में आया है । 


४४ सूरदास ; एक अध्ययन 


भागवत में त्रह्मास्तुति अध्याय ४ छनन्‍्द १०-४१ तक का 
विपय है और उसमें सगुण, निर्गुण, ज्ञान, अक्षान आदि अनेक 
मस्तिष्क-मंडित विचार आये हैं। सूरदास ने इन सब्र विषयों 
की उपेक्षा की है। केवल छन्द ३१-३४ की कुछ सामग्री को लेकर, 
उसे अपनी आंतरिक भावनाओं से बढ़ा कर त्रद्मा की स्तुति के 
रूप में रखा है। सच तो यह है कि यहाँ सी वे भागवत से 
इंगित मात्र लेते हैं, सारी सासग्री उनकी है। 


१६--क्रालियदमन लीला 
भागवत्त १०वें स्कंध में यह लीला १६,९१७ अध्याय का विपय 


है | सुख्य लीला १६वें अध्याय में है, परन्तु कालिय के गदरड़ के 
भय से यभुना में चले आले का कारण १5वें अध्याय से दिया 
गया है | 


सूरसागर सें दो नागलीलाएँ हँ। एक चर्णनात्मक छन्दों 
५० कप ० कप ४ 
( १७७-१८०९ ) में है, और दूसरी पदों सें विषय की दृष्टि से 


इन लीलाओं में कोई अंतर नहीं है, परन्तु भागवत अध्याय 


पोडश की सामत्नी से इनका मिलान करने पर अंतर स्पष्ट ह 
जाता है: 


(१) सूरदास ने इस प्रसंग भें एक सोलिक कल्पना की हे 
भागवत को कालियद्सन लीला से कंस का कोई सम्बन्ध नहीं हे 
सूरसागर में नारद जी.की योजना की गई है। वे कंस के. पास 
जाते हैं| उससे कालिय की बात कहते हैं ओर यमुता के जल रे 
कसल मँगवाने के लिए कहते हँ-- - ह 

नारद ऋषि तप सो वह भापत , " 
वेहँ काल तुम्हारे प्रगटे काहे ते तुम उनको राखत 


काली उरग रो यघुना में तह, ते कमल मेँगावहु 


सूरसागर और मागवत की ऋृष्णलीलाएँ पर 


दूत पढाव देहु ब्रज ऊपर नंदह्दि अति डरणपावहूँ 
यह सुनि के ब्रज लोग डरेंगे वाउ सुनिद्दे यह बात 
पुहुप लेन जैहे नंद ढोण डगर करे तहाँ घात 
यह सुनि कंस बहुत सुख पायो भलती कही इह मोंहि 


कंस दूत को बुला कर नंद के सास पत्र लिख देता है। अंतर्यामी 
ऋष्ण यह बात जान लेते हैं और दूत के आने के पहले ही ग्वालों 
को बन भेज देते हैँ | इधर दूत नंद के हाथ में पन्नी देता है। उसे 
पढ़ कर नंद डर जाते हैं । गोपों को बुला कर कहते हैँ. अच क्या 
हो ? कौन काली के फूल लाये ? काली क्या त्रज को छोड़ देगा ९ 
यशोदा कृष्ण को बाहर नहीं जाने देती। कृष्ण यशोदा से 
पूछते हैं । वह नंद के पास भेज देती हैं । कृष्ण की बातें सुन कर 
नंद का दुःख कुछ कम होता है । 

कृष्ण बन को चले जाते हैं । श्रीदामा के साथ गेंद खेलते हैँ । 

(२) भागवत में कृष्ण आप ही कदंव पर चढ़ कंर यमुना 
को काली से मुक्त करने के लिये नीचे दह में कूद पड़ते हैँ-- 


“हे कुरुओेए ! वहाँ घाम की तपन से गौवें और गोप बहुत 

ही प्यासे हुए । निकट शुद्ध जल न पाकर उन्होंने नाग के बिप से 
“दूषित कालीदह के जल को पी लिया | उस विषैले जल का स्पशे 
करते ही होनहार से मोहित गौवों सहित वे गोप मर कर कितारे 
पर ही गिर पड़े ( अध्याय १४, ४८-४६ )। योगेश्वरों के इंश्वर 
कृष्ण ने अपने सेवकों को सरा हुआ देखकर अपनी अमृतकर्पिणी 
इृष्टि से उनकी उसो समय सजीव कर दिया ( बही, ,५० ) | 

. राजन , सर्वशक्तिमान भगवान्‌ ने काले सर्प के विष से यमुना के 
जल को दूषित हुआ देख कर उसको शुद्ध करने का विचार किया 
ओर नाग को वहाँ से निकाल दिया ( अध्याय १६, १७। दुष्टों 
का दमन करने के लिए ही जिनका -अवतार हुआ है उन कृष्ण- 

है. ६ 


है. है सूरदार्स : एक अध्ययन 


चंद्र ने देखा कि प्रचण्ड विष का बड़ा ही-वेग है, और, उसके 
कारण नदी का जल.दूषित हो गया है'। व्स उस ,समय कृष्ण- 

चन्द्रजी एक बड़े ऊँचे किनारे पर लगे हुए कदम्त्र के बृच्त पर चढ़ 
गए और वस्धसहित कर्थनी को ऊपर से कस कर ताल ठोक कर 
उस विषेले जल में फाँद पड़े ( वही, ६ )”। * 

* सर ने इस प्रसड्ग' में भी नई कल्पना की है। श्रीदामा और 
कृष्ण खेलते हैँं। खेलते-खेलते कृष्ण, कमल का ध्यान किए 
हुए, उसे यमुना के तट पर ले जाते हैँ ( आपुन जात कमल के 
काजहि सखा लिए सह्ञ ख्यालनि )। कृष्ण गेंद चलाते हूँ । 
श्रीदामा अद्भ बचाता है। गेंद कालीदह में जा पड़ती है। 
श्रीदामा फेंट पकड़ लेता है--गेंद दो | कृष्ण और श्रीदामा में चल 
जाती है। अंत में ऋष्ण फेंट छुड़ा कर कदम्ब पर चढ़ जाते हैं । 
लड़के ताली देकर हँसते हैँ---कृष्णु भाग गए-। श्रीदामा शिकायत 
लेकर यशीदा के पास चलता है। कृष्ण कहते हँँ--लोट आओ. 
लो, गेंद, ओर पीताम्बर कॉछ में बॉँध वे यमुना में कूद पड़ते हैं । 

(३) भागवत में कृष्ण के कूदते ही क्ुए्ड में हलचल मच 
जाती है ओर संर्पपरिवार क्रोधित होकर विप उगलने लगता है। 
कृष्ण की जल-क्रीड़ा से कंड को जल चार सौ हाथ एथ्ची पर 
फैल जाता' है:। शब्द सुनकर काली जानता है कि शत्र ने उसके 
भवन पर व्चढ़ाईं की और कृष्ण के निकट आता है । ( वही,६-८ ) 
सूर,सागर में यह अंश इस प्रकार है-- 

' - अति-कोमल तनु धर॒यों कन्हाँई 
गए वहां जहाँ काली सोवत', उरगनारि देखत अकुलाई 
कह्यो कौन को बालक हे तू बार-बार॑ कहि भाग न जाई 
छिनकहि से जरि भस्म होयगों जब देखे उनि जागि:जेंभाई 
'उरगेनारि की वाणी सुनिके ग्राप हँसे मन में मुसकाई 
#मोको कंस पठयो देखन तू याको अन्न देदि जंगाई” 


सूरसागर और -मागवत की :कृष्णलीलाएँ: ४७ 


( “कहा, क़ंत्त: दिखरावत, इज़को एक ,-फुंक ही में जरि जाई 
पुनि>पुनि.:कहत .सूर के प्र्मु को तू काहे न जात पराई : 
मिरकि कै नारि दे ग़ारि गिस्क्वारि तब पूछ पर लात दे अदि जगायो 
उख्यो अकुलाइ . डरपाइ खगराइ. को देखि बालक गर्व अति बढ़ायो 
पूछ-राखी जु .चाँदि रिसनि. काली:-काँपि देखे सब्र साँव औसान भूले 
पूछ लीन्हों कटकि-घरनि,सो. गद्ि पदक फू कह्मो लटकि_ कटि क्रोध फूंले 


। , इस, प्रकार प्रसंग:में-कोमल्ता का समावेश हो गया है । 


(४) भागवत में सारी लीला जल के ऊपर होती है। ग्वाल- 
बाल नंद-यशोदा देखते हैं। सूरसागर में ऋष्ण और काली,का 
सारा, युद्ध-प्रसंग जल के भीतर चलता है। ग्वाल-बाल. ओर 
यशोदा सममते- हैं कि. कृष्ण डूव गये । तब कृष्ण अंत में काली 
पर क़मलु लादे निकलते हैं. है दल 
४. (4), भांगवत स्के० ११, अध्याय १६ (छंद ३१-४२० में. 
नागपत्नियों की स्तुति है | सूरसागर में इसका अभाव -है। केवल 
काली की स्तुति.पर ही संतोष कर लिया गया है। _. :- 
(६) भांगबंत्त में काली के नाचने और उसपर कमल लादने 
का प्रसंग नहीं है। <ह सूर की उपज है। का न, 

(७) इंस प्रसंग के बाद कृष्ण के कहने पर नंद भोपों के 
सांथ' कंस के पास कमल भेज देते:हूँ और कंस उन्हें किस अ्रकार 
भय और चिंता से स्वीकार करता है, इंसका संविस्तार बंणन 
है| सूरसागर का यह असंग भागवत म नहीं है) 

इंसे प्रसंग में गोपी-गोप, नंद-यशोदा की वात्सल्य भावना 
» का बड़ा सुंदर चित्रण हो सका है। भागवत-में भी इसका वं्णन 
है, पंरन्तु रसपूर्ण चित्रण नहीं है। यशोदा को अशकुेन, नंद 
का अशकुन, कृष्ण के काल्ीदृह में छूदने का समांचार आदि 
इस रस-स्थापन की सुन्दर भूमिका उपस्थित करते हूँपी ४“ 


द्च्८ सूरदास ; एक अध्ययन 


हम देखते हैं कि इस प्रसंग (लीला ) का मूल कारण ही 
सूर ने बदल दिया है और इसे कंस से संवंधित कर दिया है । 

भागवत में दावानल-पानलीला के दो प्रसंग हैं, एक अध्याय 
१७ के अंतर्गत ( छू० २०-२४) ओर दूसरा अध्याय एकोनर्विश 
(छं० १-१४) में । दोनों प्रसंगों में से किसी में दावानल का संबंध 
कंस से स्थापित नहीं किया गया है । सूरसागर में उनका सस्वन्ध 
कंस से स्थापित किया गया है। कमल-पुष्प पाकर कंस चिंतित 
हो जाता है। वह दावानल को बुलाता है-- 


भयो बेहाल नंदलाल के ख्याल यह उरग ते ब्रॉचि फिरि ब्रजहि आयो 
कहो दावानलहि “देखों तेरे बलहि, भस्म करि ब्रजबालहि” कहिं पढ़ायो 
चलयो रिसपाई तब धाय के ब्रजलोग वनसहित मैं जारि आईँ 
ऋपति के ले पान मन कियो अमिमान करत अनुमान चहूँ पास धाऊँ 
बुन्दावन आदि ब्रज आदि गोकुल आदि आदि छुनमाहि सत्र अहिर जारों 
चलयो मग जात कहि बात इतरात श्रति सूर प्रभु सहित सँहार डारोौं 

शेष प्रसंग लगभग अध्याय १६ की भाँति है, परन्तु सूर- 


सागर में दावानल ब्रज पर दौड़ता है और यशोदा आदि की 
चिन्ता दिखाने का अवसर कवि के हाथ में आ जाता है । 


प्रसंग का अंत करते हुए सूरदास ने मोलिकता का पट एक 

पद में दे ही दिया हे-- हि 
चकित देखि यह कहि नर नारी 

धरणि अकास चरात्ररि ज्वाला भपट्य लपटि करारी, 

नहिं बरख्यो नहिं छिरक्यों काहूँ कहूँ थौं गयो बिलाइ 

अति आघात करत बन भीतर कैसो गयो बुभाइ 

ठूण की आगि वरत ही बुक्ति गई हँस हँस कहत गुपाल 

सुनहु सूर वह करनि- कहनि यह ऐसे प्रभु के ख्याल 


सूरसागर और भागवत की कृष्णलीलाएँ: हम 


सूरदास ने स्पष्टतः एक ही लीला को सूरसागर में रखा है । 
भागवत्त में दावानल आकृतिक व्याधि है, सूरसागर में अतिग्राकृत, 
कंस की सहायक दुष्ट शक्ति है। एक वार नष्ट हो जाने परः 
उसका पुनः प्रगट होना असंभव है। 


२--लौकिक लीलाएं' । 
(१) चीरहरण॑लीला.... 


चीरहरण की दो लीलाएँ सूरसार्गर में हैं“-एंकंचशलात्मिको? 
छंद में (प० २००-२०२), दूसरी पदों में (१६६-२००)। दोनों का 
कथानक एक है | गोपियाँ रुद्र (गौरीपति) को पूजती हैँ । सबिता 
की प्रार्थना करती हैं । म्रत रखती हैं । वर के रूप में वह कृष्ण को 
पति रूप में पाना चाहती हैं.। प्रत्येक दिन यमुना में स्नान करती 
हैँ । एक दिन कृष्ण जो अंतर्यामी हैं, वहाँ आते हैं.। गोपियाँ तट 
पर बस्च उतार कर नग्न नहा रही हैं | कृष्ण सोलह हज़ार (घटदश 
सहस) रूप धर कर प्रत्येक गोपी के पीछे पहुँच जाते हैं और उसकी 
पीठ सलते हैं | बह चकित होकर पीछे मुड़ती है तो कृष्ण को पाती 
है! वह उलाहना देती है, चिल्लाती-पुकारती है, परन्तु ऋष्ण उसे 
अंक में भर ही लेते हैं। फिर वस्य लेकर साग जाते हैं। नंद की 
दुह्ााई देने पर बच््र डाल देते हैँ | गोपिया वस्र पहन कर यशोदा के 
पास जाती हैं. और उलाहना देती हैं, परन्तु यशोदा उनका उलाहना 
सुनने के लिये तैयार नहीं । उसके कृष्ण तो अभी बच्चे हैं । गोपियाँ 
तरुणी हैं। यह छेड़ संभव ही कब हे? गोपियाँ लज्वित होकर 
लौट आती है । फिर एक दिल वर्ष मर का अ्त समाप्त होता है। 
इस दिन कृष्ण गोपियों के वस्र उठा कर कदस्व पर चढ़ जाते 
हैं और गोपियों को उनके पास नग्न होकर जाता पड़ता है। 
कृष्ण उनसे हाथ ऊपर उठवा कर नमस्कार लेते हैं और कपड़े देते 


पा ' सूरदास ; एक अध्ययन ' * 


हैं।। कहते हैं--त्रत सफल हुआ ।, में तुम्हारे साथ शरद रात को 
रास रचँँगा। । कमी 


इस प्रसंग का पूर्वार्ड भागवत में नहीं हैं। सूरदास की 
कल्पना ने उसकी सृष्टि कीं है। भागवत में कृष्ण प्रत्येक गोपी 
की पीठ नहीं मलते । उत्तराद्ध अधिकांश भानवत की कथा को ही 
हमारे सामने रखता है, परन्तु सूरदास ने जो परिवतेन किये हैं वे 
हृष्टव्य हैं-- 

(१) उन्होंने लिखा है कि कृष्ण प्रत्येक डार पर हैं ( सबे 
सामने तनु प्रति डारा। यह लीला रचि नंदकुमारा । ) 

(२) वार्ताल्ाप के अंतर्गत भी कुछ परिवतेन हे, जैसे गोपियाँ 
कृष्ण से कहयी हैं--“आभूषण ले लो, वस्त्र दे दो” आदि। यह 
सूचित करता है कि सूरदास कभी केवल अनुवाद नहीं करते। _ 


(३) भागवत सें आयादेवी कात्यायिनी का ब्रत है, सूरसागर 
में “गैरीपति” का व्रत रखा गया है। 


(७) भागवत में ऋष्ण चालकों के साथ हैँ, सूरसागर में 
अकेले हैं । न क 
, (५) वरणनात्मक छंद में सूर ने बहुत कुछ अपनो ओर से जोड़ा 
है, जिससे स्पष्ट हैं कि वे भागवत की कथाओं का सार लेकर 
अपने ढंग पर स्वतंत्र रचना करते थे, अनुवाद नहीं-- 


'अमसहित युवती सत्र न्हाई। मन मन सविता विनय - सुनाई 
मूंदहि नैन ध्यान उर घारे। मंदनंदन- पति , होय हमारे 
' रवि कर विनय शिवहिं मन दीन्हों | हृदय-माव: . अवलोकन . कीनहों- 
ब्रिपुरसदन त्रिपुरारि त्रिलोचन | गौरीपति पशुपति -. -अघमोचन--- 
ग़रल अशन कहि भूषन घारी | जदाघरन -गंगा , शिर * प्यारी | 
करति विनय यद्द माँगति तोसों |-करहँ - कृपा हँसि के आपुन ,सों 


(४ 


सूस्सागरऔर भागवत की “ऋृष्णलीलाएँ, भर 


5 हम पावैं सुत यशुमेत्ि को पति । इह्ढे देंह् करि कृपा देव रति - 
नित्य नेम करि चलीं कुमारी। एक याम॑ तन को हिय जारी 
त्रजललना कह्यो नीर जड़ाई। अति. आतठ॒रहो तद को धाई 
जलतें निकसि तटनि संत्र आई] चौर अभूषन तहाँ न पाई 
'सकुचि गईं जल भीतर घाई। देखि हँसत तरु चढ़े कन्हांई 
बार बार” युवती पछिताहीं। सब के बसन अभूपन नादीं 
ऐसो कौन सत्रै लै भाग्यो | लेतहु ताहि विलम नहि लाग्यो 

"माघ तुषार युवती अकुलाहीं | हाँ कहूँ नंदसुवन तौं नाहीं 
हम जानी यह वात चनाई। अंचर हरि लै गए कन्हाई 
हों कहूँ श्याम विनय सुनि लीजै | अंबर देहु कुपा करि जीने 
थर थर अंग कम्पति सुकुमारी । देखि श्याम न्हिं सके संभारी 
एहि अंतर प्रभु बचन सुनाए | त्रत को फल टठरशन सन्न पाए 
भागवत (१०, २२ ) में यह सब कुछ नहीं है--- 

, “एक दिन सब त्रजवालाएँ यमुना के किनारे आई और 
अन्य दिनों की भाँति किनारे पर सब कपड़े उतार कर जल के 
भीतर स्नान करने के लिए घुसीं। उन्होंने जल के भीतर कृष्ण 
की गुणावली गाते हुए भली भाँति प्रसन्न-पूवंक जलविहार 
किया ॥७॥ द्ोगीश्वरों के ईश्वर भगवान श्रीक्ृष्णचंद्र उनके 
उद्देश्य को जान' ऋर उन्हें कर्म का फल देने के लिए अपने 
साथी गोपों के,साथ उसी स्थान पर पहुँचे एवं उनके व्लों को 
ज्लैकर पास ही के एक कद॒म्ब पर चढ़ गये। हँसते हुए बालकों 
के साथ श्रीकृष्णचंद्र ने हँसते हुए कहा कि “ललनाओ ! तुम 
यहाँ पर आकर अपने-अपने वस््र ले जाओ, डरो तहीं। में तुमसे 
सत्य ही कह रहा हूँ, हँसी नहीं करता, क्योंकि तुम च्रत के कारण 
निर्वेल और शियिल् हो रही हो । मेने आज तक भूठ नहीं बोला, 
इस बात को मेरे ये सब॑ साथी गोपगस भरी भाँति जानते हैं। 


प्र सूरदास ; एक अध्ययन 


सुन्दरियो ! एक-एक करके या साथ ही आकर तुम अपने वस्त्र 
ले लो ॥ ८, ६, १०, ११॥ 


(२) पनघटलीला 


दानलीला की भाँति प्रघटलीला ( या जमुना-जल-भरन- 
लीला ) भी सूर की मौलिक कल्पना है। भागवत में इसका 
किंचित भी इंगित नहीं है। सारी लीला पदों में है । 

: त्ज-युवतियाँ पाती भरने के लिए यमुना के घाट पर जाती 
हैं। वहाँ ऋष्ण खड़े बंशी बजा रहे हैं। पानी भरना भूल कर 
उम्हें ही एकटक देखती रह जाती हैँ-- 

हों गई ही यमुन जल लेन माई हो साँबरे ऐ मोही 
सुरक्ञ केसरि खौरि कुसुम की दाम अभिराम कंठ कनक की डुलरी 
झऋलकत पीतांतर की खोहों। नान्‍्ही नानहीं बुूँदन में ठाढ़ो री बजावे 
गावै मलार की मीठी तान मैं तो लाल की छुवबि नेकहु न जोही। 
सृरश्याम मुरि मुसकानि छुवीरी ऑखियन में रही तब न जानो हो 
को ही। ! 


जब युवतियाँ इस डर से पनघट पर नहीं जाती तो कृष्ण 
दूसरी ही चाल चलते हँ-- 
पनघर रोकेहि रहत कन्हाई 
यमुना-जल कोछ भरन न पावत देखत ही फिर जाई 
तबहिं श्याम इक बुद्धि उपाई आपुन रहे छुपाई 
तब ठाड़े जे सखा संग के तिनकी लिये बोलाई 
बैठारे स्वालन की द्रुमतर आपुन फिर फिर देखत 
बड़ी बार भई कोऊ न आई सूर श्याम मन लेखत 
युवति इक आवत देखी श्याम 
दम के ओट रहे हरि आपुन यमुनातट गई बाम 


सूरसागर और भागवत की ऋष्णलीलाएँ ३ 


जल हलोरि गागरि भरि नागरि ज4 ही शीश उठायो 
घर को चली जाइ ता पाछे शिरते घट दरकायो 
चतुर ग्वालि करि गह्मो श्याम को कनक लकुटिया पाई 
आओरनि सों कर रहै अचगरी मॉसो लंगत कन्हाई 
गागरि ले हँसि देत ग्वालि कर रीतो घट नहीं लेहों 
सूर श्याम हाँ आनि देहु भरि तब्रहिं लकुट कर दैहों 
घट मरि दियो श्याम उठाइ | 
नेक तनु की सुधि न ताको चली ब्रज समुदाय 
श्यामसुंदर नयन भीतर रहे आनि समाइ 
जहाँ तहाँ भरि दृष्टि देखों तहाँ तहाँ कन्हाइ 
उतहिं ते इक सखी आई कहति कहा भुलाइ 
सूर अबहीं हँसत आई चली कहाँ गँवाइ 
अब गई जल भरन अकेली अरी हों श्याम मोहनां घाली री 
नंदनन्दन मेरी दृष्टि परे आली फिरि चितवन उर शाली री 
कहा री कहों कछु कहत न आवेै लगी मस्म की भाली री 
सूरदास प्रभु मन हरि लीन्हों विवश भई हों कासों कहों आली री 
यह बात सुनकर यह सखी आतुर होकर अमुना से पाती 
लेने चली जाती हे। वहाँ ऋष्ण को न देख कर व्याकुल् होती है । 
अंत में उसकी विकलता देख कर ऋष्ण आते हैँं। उसे अंक में 
भरते हैं. (० १०३, ४७) | जब वह लोठती हे तो प्रेम में विभोर 
हो डगर छोड़ कर चलने लगती है। जो सखियाँ पानी 
भरने जा रही हैं वे उससे इस विह्नल्ता का कारण पृछती हैं. 
( ४८, ४६ ) | 
नेक न मन ते टरत कन्हाई 
यक ऐसेहिं छुकि रही श्यामरस तापर इह्ि यह बात सुनाई 
घाको सावधान करि पठ्यो चली आपु जल को अतुराई 
मोर मुकुद पीताम्बर काछे देख्यो कुँवर नन्‍्द को जाई 


पड ' सूरदास ; एक अध्ययन ' 


(३) दोनलीला' " 

भागवत, हरिवंश, ब्रह्मवैवत्ते प्राण आदि जिन अ्ंथों में 
गोपालकृष्ण की लीलाएँ वर्शित हैं, उनमें “दानलीला'',, का प्रसंग 
नहीं है | अतः-स्पष्ट है कि यह सूरदास की सूम है। 


सूरसागर में ४ दानत्ीलाएं हूं 


(१) एक दानलीला प्ू० २५२-२४४ पर है। यह वर्णनात्मक 
ओर कथोपकथनात्मक है-- | 
 सुनि तमचुर को शोर घोष की बागरी ' 
नवसत साजि गार चली बन नागरी 
नवसत साजि श्ैगार अंग पार्टंबर सोहे 
एक सै एक विचित्न रूप ज़िशुवन मन शोहे 
इंदा बिंदा राधिका श्यामा कामा नारि 
ललिता अरु चंद्रावली सखिन मध्य सुकुमारि 
कोउ दूध कोउ दल्यो_मह्यो ले चली सयानी 
कीउ मठुकी कीउ पाथ भरी नवनीत मथानी 
गृह ग्रहते सच्च सुन्दरी जुरी_ जमुनातद जाइ 
सबहि हरघ मन में कियो उठीं श्याम गुण गाइ 
यह सुनि नंदकुमार सैन दे सखा बोलाए 
मन हरपित भए आपु जाइ जब ग्वाल जगाए 
यह कहिके तन सारे राख -द्रुमनि चढ़ाइ 
और सखा कछु संग ले रोकि रहे मग जाइ 
एक सखी- अवलोकत ही -सब सखी बोलाई 
यहि बन में इक बार लूटि हम लई कन्हाई 
तनक फेर फिरि आइए अपने सुखहि बिलास 
, यह भंगरो .सुनि होइगो- गोकुल में उपहल्स 


सुरसागर और भागवत की ऋष्णलीलाएँ न्फप्र 


“ उलदि चली तब सखी तहाँ कोउ/जान न पावै 
“ रोकि - रहे .सत्र .स॥खा औराबातनि बत्िस्मावै 
सुबल सखा तब यह फह्मौ ठम ग्वालिनि हरि- योग 
कैसे बातें. दुरति -हों तुम उनके संयोग 
- 'किनहुँ भंग कोउ -वेनु किंतहु बनपतन्र. बजाये 
छाड़ि छाँड़ि द्भुम डार .कूदि घरनी घँसि घाये 
सखिन मध्य इत राधिका ,सखा मध्य 'बलवीर 
मंगरो ठान्यो दान को कालिंदोी के तीर 
कहत नंदलाडिले - 
है नारिंन दधिदान कान्ह ठाढ़े वृन्दावन 
.-और सखा हरि संग बच्छु चारत अरु गोधन 
वे बड़े नंद के लाड़िले तुम इषमानुकुमारी 
दह्यो बह्यमो के कारने कतहि चढ़ावति शरि 
है कहत ब्रजनागरी 
इस प्रकार यह कथोपकथन दूर तक चलता है। . “ 
दूसरी दानलीला सूरसागर प्ृ० २३२ के वर्णनात्मक छंद 
“भक्तन के सुखदायक श्याम” से शुरू होती. है और प्ृू० २३५ 
-तक चलती है । इस लीला में दो छंदों का प्रयोग हुआ हे--: 
गोरस ले निकसीं ब्रजबाला 
तहँ तिनि देखे मदनगोपाला 
मश ५ ज 
देखि सन्रनि रीमे «बनवारी 
तब्र मन में इक चुद्धि ब्रिचारी 
अब दधिदान रचों इक लौला . 
-युवतिन संग : करी रसलीला 
.सूर श्याम सँग सखन -बोलायो 
यह लीला कहिं सुख उपजायो 


सूरदास ; एक अध्ययन 


सुनत हँसी सुख होहि दान दही को लास्थो 
निशिदिन मथुरा दधि बैचें श्याम दान अब माँग्यो 
प्रात होत उठि कान्ह ठेरि सब्र सखनि बोलाए 
तेइ तेइ लीने साथ मिले जो प्रकृति बनाए 
उगरि गए अनजान ही गहयो जाइ बन घाट 
मेंड मेंड तर के लगे ठाठि ठगन की ठाठ 
तीसरी दानलीला पदों में है (० २३७-२४२) 
नंदनन्दन इक बुद्धि उपाई 
जे जे सखा प्रकृति के जाने ते सत्र लए बोलाई 
सुबल सुदामा श्रीदामा मिलि और महरसुत आये 
जो कछु मंत्र हृदय हरि कीन्हों ग्यालन प्रकट सुनाये 
ब्रजयुवती नितप्रति दधि वेचन बनि-बनि मथुरा जाति 
राधा चंद्रावलि ललितादिक बहु तरुणी इक भाँति 
कालिंदी तट कालि प्रात ही द्रुम चढ़ि रहो लुकाइ 
गौरस ले जबहीं सत्र आये मारग रोकहु जाइ 
भूली बुद्धि इक रची कन्हाई सखनि कह्यो सुख पाई 
सूरदास प्रभु प्रीति हृदय की सच मन गए जनाइ 
अंत इस पअकार है। गोपियों के उलाहने पर यशोदा 
कहती हैं-- 
कहा करों तुम बात कहूँ की कहूँ लगावति 
तरुणिन इहे सुहात मोहि कैसे यह भावति 
बहुत उरहनो मोहि दियो अब जनि ऐसो देहु 
तुम तरुणी हरि तरुण नाहि मन अपने गुझण्थि लेहु 
निरउत्तर भई ग्वालि बहुरि कहि कछ्ू न आयो 
मन उपज्यों बहु लाज गुप्त हरिसों चित लायो 
लीला ललित गोपाल की कहत सुनत सुख पाइ 
दानचरित सुख देखि के सुरदास बलि जाइ 


* सूरसागर और भागवत की ऋृष्णलीलाएँ ५७ 


चौथी दानलीला प्र० २५४४-४४ पर इस प्रकार है-- 
जबहिं कान्ह यह बात सुनाई 


इस लीला में दान के लिये वे तरक-वितके उपस्थित नहीं किये 
गये हैं जो पिछली तीन लीलाओं में हैं। यहाँ ऋष्ण युवतियों से 
अपने अबतार की बात कहते हैं ओर कहते है कि वे शीघ्र ही तरज 
को छोड़ कर मथुरा चले जायेंगे | इस घमकी को सुनकर-- 

( यह धुनि सुनि) तरुणी ब्रिकलानी 

तन मन धन श्न पर सब वारहु 

जोवनदान देहु. रिख टारहु 

८ ८ 7५ 
यह निश्चित कर 


सब॒नि घरयो दधि-माखन आगे । लेहु सबै अब बिनही माँगे 
तुम रिस करत देखि सुख पावें | याते बारहिं चार खिमावें 
तनु जोवन धन अर्पन कीन्हों । मन ही मन हरि को सुख दीन्‍्हों 
सुभग पात दोना लिये हाथनि | तैठें सल्वा श्याम एक साथिनि 
मोहन खात खबावत नारी | माँगि लेत' दधि गिरवरधारी 


स्पष्ट है कि पिछली तीन लीलाओं से इस लीला का रूप भिन्न है, 
न तक चलते हैं, न जोवनदान के लिये हाथापाई होती है। युब- 
तियाँ सहज ही दान देना स्वीकार कर लेती हैं.। धमकी काम कर 
जाती है । 


पहली तीन लीलाओं वी कथा इतनी है। ऋष्ण सखाओं से 
सलाह करते हैं। सब पेड़ों पर चढ़ जाते। जब . गोपियाँ सिर 
पर दधिभाजन लिये निकलती हैं. तो कूद पड़ते हैं और “दान 
माँगते हैं | गोपियाँ तके करती हैं--केसा दान, पहले कच लगता, 
है १ ग्वाल-बाल तक करते हैं। संभापण चलता है। 


धू८, ».... सृरदास ; एक अध्ययन 


के (७) रास 
रास का वर्णन भागवत एकोनविश अध्याय से त्रयरित्रशी- 
उश्ष्याय तक चलता है इन पाँच अध्याओं की सामग्री के आधार 
पर “अष्टछाप! ! के कवियों ने “रासपंचाध्यायी” गंथों की रचना 
की है। सूरसागर में रासलीला दो वार कही गई है। उनमें से 
एक लीला का कुछ अंश वर्णनात्मक छन्द में हैं, एक पूर्णतः 
गीतात्सक है। ; 
एक रासलीला इस प्रकार के छन्द सें है-- 
शरद सोहाई आई राति 
दह दिशि फूलि रही बन नाति 
देखि श्याम अति सुख भयों 
शशिगो मंडित यमुनाकूल 
बरप्त विटप सदा फल-फूल 
श्रित्रिध पवन दुख दवन है 
श्री राधा-रवन बजायो .शैन 
सुनि ध्वनि गोपिन उपज्यो मैन 
जहाँ तहाँ ते उठि चलीं 
चलत न॒काहुहि कियो जनात् 
हरि प्यारी सों बाढ़यों भाव 
रास रसिक गुण गाइहो- 
इंस लीला में “रास रसिक गुण गाइहो” गत्येक छ्न्द के 
आन्त में आता है। स्पष्ट है. कि इस लीला का रूप गीतात्मक है, 
वर्नात्मके नंहीं। यह लीला सूरसागरं प्रं० ३६० से प्रृ० ३६३ 
तक चलती है । भांगवत की कथा से मिलान करने पर यह स्पष्ट 
हैं कि इंसमें २६वें अध्याय की ही कथा है' अन्य अध्यायों की 
नहीं; इसमें ऋष्ण अन्तर्धान नहीं होते, अतः अन्य अध्यायों की 
सामग्री इसमें नहीं आती । ०  + जो पी 


! 
१4 


के 


सूरसागर और-भागवत क्री:कष्णलीलाएँ .. प्र्ह 


दूसरी-लीला ज़ो पदों और॑;वर्णनात्मक: छन्द, में है. सूरसागर 
पृ०.३३१८-से पृ० ३६० तक . चलती: हे॥ :इससें - अध्याय २६.३० 
३२; ३३ लगभग सभी-अध्यायों की सासग्री है; केवल ३१वें अध्याय' 
की,सामभ्री का अभाव-है। बिपय-विभाजन,ओर तुलना इस गकार है. 
: “मा ेखुबादन;,“:गोपियों;- +:का : आना, 
शध्वें अध्याय की, हि ऋष्णए-गोपी-संबाद,. रास, गर्षोदय 
' ' सामग्री | कष्ण .का, रांघा को. लेकर अंतर्धान 
( हो जाना। .... ८ 


हैं ००० >बक है + ९० $ 
मे 


४ ०  . ४. गोपिययों. का. लताओं आदि से पूछना 
ई०वें अध्याय की :..: चरंण-चिहों को देखना. और उससे 


सामग्री | असुमानित करत्ता-। 

...  :( राधां का मिलना उसकी. दुःख कथा। 
शश्वें , ». .. गोपिका गीत॑ का 'सूरंसागर में अभाव हे' 
ईरवें ,, ,, कृष्ण को प्रगट होना। 


( भागवत्त में कृष्ण ने गापियों को 
जो उपदेश दिंया है उससे सारा अध्याय 
भरा' है। यह .उपंदेश छंन्द २ से लेकर 
छेन्द' ३५ तक का “विषय है । सूरसागर में 
छंद १, २ की ही सामग्री है अथांत्‌ प्रगट 
होने भर का इंगित मात्र है। ) ु 

:. । रासंजूत्य -(भागंवत में "यह अत्यन्त 
| विस्तार: से है| सूरसागर में विशेष 
| विस्तार नहीं; है) 

| जेले-कीड़ा ह के 
| 'निकुजञल: विहार प्र 30 कक ० दि 
| परिक्षित के अश्त और शुकदेव . के 
[उत्तरासूरसागर में नहीं हंगे '' ० 


रन 


्+ 


३३वें अध्याय की 
« / सामग्री“ 


प 


६० सूरदास : एक अध्ययन 


भागवत में रास की रात छः महीने की हो गई हे, क्योंकि 
तारागण सहित चन्द्रमा लीला ही देखते रह गये थे (छंद १८ ) 
परन्तु सूरसागर में इस प्रकार का कोई निर्देश नहीं है । संभवत: 
सूरदास शरदपूर्सिमा की ही एक रात में रास की योजना करते 
हैं। गाषी-विरहावस्था का वर्णन कुछ वर्णुनात्मक है | 

परन्तु इस रास के प्रसज्ग पर भागवतकार की तरह सूरदास 
ने भी आध्यात्मिक रूपक का आरोप किया है : 

(१) भागवतकार ने बंशी पर आध्यात्मिकता का आरोप नहीं 
किया । वहाँ त्रजनारियों “कामोद्दीपक गान” सुनते ही चल पढ़ीं. 
(२६, ४), यह स्पष्ट उल्लेख है। सूर ने बंशी के अलौकिक 
प्रभाव के संबन्ध में अनेक पद लिख कर उस पर स्पष्ट रूप से 
आध्यात्मिक आवाहन का आरोप किया है। नंददास ने स्पष्ट ही 
उसे “योगमाया” कहा है। सूर यद्यपि ऐसा नहीं कहते, परन्तु 
अथे यही है। 

(२) कृष्ण गेपियों को पातित्रतधर्म का उपदेश देते हैं, परन्तु 
गेपियों का अपने में अनन्य भाव जान कर उनके प्रसन्न 
करने के लिये रास करते हैं। गेपियाँ सब से प्रिय संबंध को तोड़ 
कर कृष्ण के पास गई--यह भी आध्यात्मिक अर्थ रखता है। 

(३) एक ही कृष्ण अनेक होकर प्रत्येक गोपी के साथ रास 
रचते हैं, इसमें एक ही परमात्सा के असेक जीवास्माओं के 
सन्निकट होने का आध्यात्मिक अर्थ है। 

परन्तु इनके अतिरिक्त भागवत्त कथित रासपंचाध्यायी में आध्य- 
त्मिक तत्त्व अधिक स्पष्ट नहीं यद्यपि गव॑ करने पर कृष्ण का अन्त- 
धान और दीनता ग्रगट होने पर उपस्थित हो जाने में आध्यात्मिकता 
का पुट अवश्य है और इस प्रसद्ध के आध्यात्मिक अर्थ किए जा 
सकते हैं। परन्तु सूरदास ने इन आध्यात्मिक संदेशों को अधिक 


हि 
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स्पष्ट रूप से रखा है. और साथ ही नए रूपकों की भी रूृष्टि 
की है। 

(अ) यह रास आध्यात्मिक ओर अलौकिक है। यह अगम 
है । इसकी स्थिति भाव में है ओर भाष में ही इसका आनंद 
लिया जा सकता है-- 

रास रस रीति नहिं बरनि आवे 
कहाँ वैसी बुद्धि कहाँ वह मन लही, कहाँ इह चित्त भ्रम मुलावै 
जो कहां कौन मने अ्रगम जो क्वपा ब्रिन नहीं या रसहि पावे 
भाव सो भजै बिन भाव में ए नहीं भाव ही माँहि भाव यह बसावै 
यहे मिज मंत्र यह ज्ञान यह ध्यान हे दरस दम्पति भजन सार गाऊँ 
इहे मांग्यो बार-बार प्रभु सर के नैन दोउ रहें अरु नित्य नर देह पाऊँ 

(आ) रास गन्धरव-विवाह है। इसमें जीवात्मा परमात्मा से 
स्थायी सम्बंध स्थापित करती है । इस “प्रकार गोपियों की 
परकीयता दूर की गई है और रास को अधिक उच्च भूमि पर 
उठाया गया है-- 

जाको व्यास चरनत रास 
है गंधव॑-वियाह चित्त दे सुनौ त्रिधिष व्रिलास 

(इ) रास के आरम्भ में सूरदास राधाकृष्ण का विवाह करा 
देते हैं | यह तो नहीं कहा जा सकता कि इससे आध्यात्मिक अर्थ 
किस प्रकार पुष्ट हुए परन्तु मोलिकता स्पष्ट है। रास के प्रकरण 
में इसका उल्लेख न करना सूरदास के रासवर्णन की मौलिकता 
के प्रति अवज्ञा दिखाना होगा। सूरसागर पू० ३४८५-३४६ में 
इस गंघर्व-विवाह का वर्णन है । 

४-राधा के मान 

सूरसागर में राधा के मान के ४ प्रसंग आते दूँ, परन्तु उनमें से 
अत्येक में कोई नवीनता अवश्य है। वे पुनरुक्ति मात्र नहीं हैं। 

२ ः 
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पहले मान का परिचय हमें रास के बाद होता है। रास की रात 
के बाद राधा #ंगार करके कृष्ण की प्रतीक्षा में बेंठी है। ऋष्ण 
आते हैं । 
पिय निरमत प्यारी हँसि दीन्‍्हों 
रीके श्याम अद्भ-अजड्धञ निरखत हँसि नागरि उर लीन्दों 
आलिज्भधन दे श्रथर दशन खंडि कर गहि चिनुक उठावत 
नासा सों नासा ले जोरत नैन मेन परसावत 
यहि अंतर प्यारी डर निरणयो भमकि गई तत्र न्यारी 
सूर श्याम मोकी दिखगवत उर लाए घरि प्यारी 
राधा कृष्ण को उल्ाहना देती है कि उन्होंने अपने हृदय में 
दूसरी युवती को स्थान दिया है | कृष्ण चकित हो जाते हैँ-- 
सुनत श्याम चकूत भमए बानी 
प्यारी पियमुख देखि कछुक हँसे कछुक कूदय रिस मानी 
नागरि हँसति हसति उर छात्रा तापर अति भहरानी 
अधर कंप रिस भोंह मरोस्यो मन ही मन गहरानी 
इकटक चिते रही प्रतित्रिंबह सौतिशाल जिय जानी 
सूरदास प्रभ्मु तुप बड़भागी बड़मागिनि जेहि आनो 
कृष्ण राधा को मनाते हैं परन्तु वह उन्हें दूर ही रहने को कहती 
है ( मोहि छुवो जिनि दूरि रहो जू। जाको हृदय लगाइ लई 
है ताकी बाँह गह्दो जू ३६५, ६७) । बात केवल प्रतिबिंव की है-- 
मान करयो जिय बिनु अपराधहिं 
तनु दाहति ब्रिन काज आपनो कहत डरत जिय बादहि 
कहा रही मुख मूँद भानिनी मोंहि चूक कछु नाहीं 
भभकि रही क्‍यों चतुर नागरी देखि अपनी छाहीं 
३६४. ७२े 
कृष्ण बन्दावन लीट जाते हैँ। रास्ते में दूती मिलती है । श्याम को 
कुंज में बैठा आती है । उन्हें आश्वासन दिलाती- है. कि राधा को 
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असी मना लाती हूँ । (अवही ले आवती हों ताको इहे भई 
बहुत दुई। करि आई हरिकों परतिज्ञा कहा कहे बवृषभानु जाई) 
इसके बाद दूतिका-राधा-प्रसंग चलता है । उधर ऋष्ण की यह 
द्शा है 
श्याम नारि के विरह भरे 

कत्रहुँक बैंठत कुंज द्रुमनतर कब॒हुँक रहत खरे 

कब्रहुँक तनु की सुरति त्रिसारत कबहुँक तेइ गुण गुनि गुनि गावत 

कह०ँ मुकुट कहूँ मूरलि रही गिरि कह-ुँ कि पीत पिछौरी 

सूर श्याम ऐसी गति भीतर आई दूतिका दोरी 
कि दूततिका आकर राधा के आने का संवाद कहती है (श्याम - 
भुजा गहि दूतिका कहि आतुर बानी। काहे को कहरात हों में 
राधा आनी), राधा-कृष्ण का मिंलन होता है । 

दूसरे मान का कारण दूसरा हे । कृष्ण दूसरी रात अन्य 
युवती के यहाँ बिता कर आये हैं 

अनतहि रैनि रहे कहूँ श्याम | मोर भए आएं निज धाम 

नागरि सहज रही मन माहीं। नंदसुवन निशि अनत न जाहीं 

महरसदन की मेरे गेह | हिरदय है त्रिय इहे सनेह 

आये श्याम रही मुख हेरि।मन मन करन लगी अवबसेरि 

रतिरस चिन्ह नारि के बानि। सूर हँसी राधा पहिचानी 

(३७८, ८६) 

इस समय राधा खंडिता है। वह प्रिय के अंगों पर नखछुत 
आदि देखती है। इस बार राधा व्यंग का आश्रय लेती है (देखिये 
पृ० र७८-७६) । अंत में त्रजनारियाँ आ जाती हैं | राधा कृष्ण के 
अंग सैन से युवतियों को दिखाती है, ऋष्ण सकुचा जाते हैं, नेत्र 
मूँद लेते हैं. (१८०,१६-१७)। कृष्ण राधा से डर कर लोढद आते 
हैं। राधा सान करने बैठ जाती है। श्याम दूती भेजते हैं. (दृती 
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दई श्यास पठाई श८१)। फिर दूती-प्रसंग चलता हैं । अबकी 
बार कृष्ण को स्वयं आकर मनाना पड़ता है। जब शाधा का 
मानमोचन हो जाता है तो ऋष्ण उन्हें कुंज में मिलने की सेन 
देकर चले जाते हैँं। कुंज में राधाकृष्ण का मिलन होता है । 
तीसरा मानप्रसंग एक नई योजना के साथ आरम्भ होता है-- 


सखियन संग ले राधिका निकतती इज खोरी 
चली यमुन अस्नान को प्रातहि उठि गोरी 
नन्‍्दसुबन॒ जा शह बसे बोलन आई 
जाइ भई द्वारे खरी तग्र कढ़े कन्हाई 
ओचक मेंट भई तहाँ चकृत भए दोऊ 
थे इतते ये उतहि ते नहिं जानव कोऊ 
फिरी सदन को नागरी सखि निरखत टठाढ़ी 
सस्‍्नानदान सुधि गई अति रिस तनु बाढ़ी 
श्याम रहे मुरकाई के ठग मूरी खाई 
ठाढ़े,श्याम जहँँ के तहँ रहे सखियन समुझाई 
इतने हो कैहाौ गए गहि बाँह ले आई 
सूर प्रभु को ले तहाँ राधा दिखलाई 
राधहिं श्याम देखी आइ 
महामान इढ़ाय बैठी चिते काँपे जाइ 
रिसहि रिस भई मगन सुन्दरी श्यास अति अकुलात 
चकित हे छुकि रहे ठाढ़े कहि न आवे बात 
देखि व्याकुल नदनंदन सखी करति बिचार 
सूर प्रभू दोड मिले जैसे करो सोइ उपचार 


इस बार सखी मानिसी को मनाती है। उसको /असफल देखकर 
कृष्ण एक और सखी को भेजते हैँ (और सखी श्याम पढाई 
३२) | चह अकृति के उद्दीपक वर्णन करके राधा को ऋष्ण के 
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पास चलने का आग्रह करती है परन्तु राधा मौन है। रात बीत 
जाती है। ऋष्ण कुल्न के द्वार पर अपनी मुरली बजाते हैं. । अंत में 
हार कर सखी कृष्ण के पास जाकर मनाने को कहती है (कहत 
श्याम सो जाइ मनावो मेरे कद्दे न माने जू ४०७, ५६ )। कृष्ण 
विरह से आकुल हो जाते हैँ परन्तु सखी के उद्वोधन से तैयार 
होते हैं । स्वयं दूतीरूप धारण करते हें. 


तब हरि रच्यो दूती रूप 


गए जहेँ मानिनी राधा त्रिया स्वॉग अनूप 
जाइ बैठे कहत मुख यह तू इहाँ बन श्याम 
में सकुचि तहूँ गई नाहीं फिरी कहि पति काम 
सहज बातें कहत मानो अन्न भई कछु और 
तू इहाँ ये वहाँ बैठे रहत एहि ठौर 


परन्तु राधा पहचान जाती हे (त्तव ही सूर निरखि नेनन भरि 
ध्यायो उघरि लाल ललिताक्षर ६६) चह कहती है--“यह चतु- 
राई जानती हूँ” और फिर मान धारण कर लेती हे | कृष्ण पछता 
कर लोट आते हैं और दूती को भेजते है। राधाकृष्णदास के 
संस्करण में इस मान का मोचन नहीं है । 


चौथा मानप्रसंग चर्णवात्मक है (४०६-४१२)। यहाँ कृष्ण 
स्वयं ही दूती का रूप धर कर राधा को मनाते हैं परन्तु नवीनता 
की हृष्टि से इसकी सामग्री भी चष्टग्य है।इस मान के अंत में 
कृष्ण राधा के सामने मणि रख देते हें । उसमें युगल दम्पति 
की छाया पड़ती है। राधा मुसकरा ज्ञाती है। मान द्वूट गया। 
रृष्ण उसे अपने हाथ से पान देते हैं ओर राधा कहती है कि कुछ 
में चलो, में पीछे आई । अन्य सानप्रसंगों की माँति इस सान- 
लीला के वाद भी मिलनकेलि में समाप्ति होती है। 
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माल के सम्बन्ध में सूरदास का दृष्टिकोण इस चौथे प्रसंग 
की अंतिम पंक्तियों से स्पष्ट हो जाता है-- 


विविध ' विलास-कला रस की विधि उमे अंग परख्रीनी 
अतिद्ित मान-मान तजि भामिनी मनमोहन मुख दीनो 
राधा-कृष्ण-केलि कौतृहल श्रवण सुने जे गार्व 
नितके सदा समीप श्याम कितहीं आनंद बढ़ायें 
कपहूँ. न जाइ जठर पातक निहि कों यह लीला भावे 
जीवनमुक्त सूर सो जग में अंत परम पद पावै 


६-खंडिता या क्ृष्ण-वहुनायकत्व लीला 


भागवत, ब्रह्मबैचत्त पुराण और गीतगोविन्द्रम्‌ में न राधा 
को खंडिता दिखाया गया है, न गोपियों को | “खंडिता” सूर की 
सूक है। यह अवश्य है कि अन्य प्ंथों में ( जेसे भागवत में ) 
गोपियों के प्रति कृष्ण की आसक्ति दिखाकर उनपर “बहुनायकत्व 
का आरोप किया गया है और इस प्रकार आध्यात्मिक अर्थ की 
सृष्टि की गई है---एक ही तद्म एक ही समय अनेक जीवात्माओं 
में निवास करता है--यह रूपक भागवतकार के सन्मुख है। 
सूरदास ने खंडिताओं की कल्पना करके आध्यात्मिक अर्थ को 
स्पष्ट करने की चेष्टा की है, यद्यपि उनकी इस कल्पना ने 
आध्यात्मिक अर्था को दबा दिया है-- 


नाना रंग उपजावत श्याम । कीठ रीकृति कोड खीभति बाम 
काहू के निशि बसत बनाई | काहू मुख छूवे आबत जाई 
अहुनायक हा बिलसत आप | जाको शिव नहिं पावहि जाप 
ताको ब्रजनारी पति जानें। कोड आदर कोड अपमाने 
काहू सो कहि आवत साँक | रहत और नागरि घर माँक 
कब॒हुँ रैनि सब्र संग विद्दात | सुनहु॒ सूर ऐसे. नंदतात 
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अब युवतिन सों प्रकटे श्याम 
अरस परत सब दिन यह जानी हरि लुब्चे सबहिन के धाम 
जा दिन जाके भवन न आवत सो मन में यह करति विचार 
आज्ु गए. औरहि काहू को रिस पावति कहि चड़े लब्ार 
यह लीला हरि के मन भावति खंडित बचन कहत सुख हीत 
सॉमक बोल दें जात सूर प्रभु ताके आंबत होत उद्ोत 
ऋष्ण लक्तिता को बचन दे जाते हैं, रहते शीला के घर हैं। रात 
भर ललिता प्रतीक्षा करती है। प्रात: कृष्ण ललिता के घर आते 
हैं. (३७२९-७३) ललिता के घर से लौंठ रहे हैं. कि चन्द्रावली मिलती 
है। उससे वादा करते हैँ कि आज तुम्हारे यहाँ रहेंगे। जाते 
सुप्सा के घर हैं। उधर चन्द्रावली उनका सार्ग देखती रहती है। 
भोर होने पर श्याम चन्द्रावज्ञी के घर आते हूँ (३७३-३२७८) । 
एक दिन सुबह होते हुए कृष्ण राधा के घर आते हें। कऋष्ण 
था अपने घर रहेंगे या मेरे घर, राधा यह सममती है। उनका 
सुख देख कर रतिचिह्न पहचान कर, राधा कुण्टित हो जाती 
है। अंत में राघा सान करती है (३७८-८१) । सानसोचन के वाद 
कु में कलि चलती है| (३८१-८८)। 
लाटते समय ऋष्ण सुपमा को उसके महलद्वार पर खड़ा देख 
लेते है और ठिछुकुते, सशुचते उसके यहाँ पहुँचते है (३८८-३६०)। 
सखियां सुनती हैं कि ऋष्ण सुपमा के घर आये हैं तो वहाँ दोड़ 
आती हैं। उधर राघा जब कृष्ण की रात्रि-केलि के बाद घर 
लौठती है तो उसके घर चन्द्रावत्ती'पहुँचती है। पहचान जाती 
है। कहती है--- 
आजु अंग शोमा कुछ ओरे हरिसेंग रैंनि मह्ाई हो 
अन्न तौ नहीं दुराव रह्यो कछु कहो साँच हम आगे हो 
अधर दशन छुठ उरननि नखछुत पीक पलक दोउ पागे हो 
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हम जानी तुम कहो प्रकट करि श्याम संग मुन माने द्दो 
सुनहु सर हम सखी परत्पर क्‍यों न रैनि-यश गाने द्दो 

राधा कहती है--“कहाँ ?” बात बनाती हे, परन्तु सखियोँ तो 
उसकी छवि पर मोहती देँ अन्त में राधा स्वीकार कर लेती हे 
( ३६०-६३ )। पहुंचते 

उधर कृष्ण कामा के घर रहते हें, सुबह बृन्दा के घर पहु 
हैं ऋष्ण मनाते हैं परन्तु उनके स्पर्श से बृन्दा और भी छिटक 
जाती है, मान करती है, पीठ देकर बेठ जाती है। कृष्ण अपनी 
सममी-बूकी एक सखी के पास जाते हैं, उससे कथा कहते हैं | वह 
चुन्दा को मनाती है। इधर दूती मना रही है, उधर ऋष्ण एक 
दूती को साथ लेकर ख्री-वेश वना कर आते हैं. और ओट में खड़े 
होकर बातें सुनते हैं। अवसर पाकर प्रगट होते हँ। युवती का 
मान टूटता है ( ३६३-६६ )। 

वून्दा के यहाँ रात बिता कर कृष्ण अपने घर लौटते हैं, परन्तु 
नंद को द्वार पर खड़ा देखते हैं तो सकुचा कर प्रमदा के घर चले 
जाते हैं । बह पूछती हे--आँखें लाल हैं, रात कहाँ रहे हो ? सकुच 
कर कृष्ण उसे रात में आने का वचन देकर चल देते हैँ। प्रमदा 
तत्परता से तैयारी करती | ऋष्ण नहीं आते | कुमुदा के घर रह 
जाते हैं | उसे रति-सुख देते हैँ । उधर प्रमदा के पास एक सखी 
आती है और उसके उदास रहने का कारण पूछती है । अमदा 
सखी से शिकायत कर रही है कि कृष्ण द्वार पर खड़े दिखलाई 
पड़ते हैं। सेन देकर सखी को बुलाते हैं, कहते हैं,, तू तो जा घर; 
इससे मान किया है, इसे मनाना है । ऋष्ण की विनय पर प्रसदा 
नहीं मानती तो वे एक चमत्कार करते हैँ--प्रमदा के मन में 
ऐसा विचार होता है कि ऋष्ण यहाँ नहीं हैं, यमुना जल भरने 
चलूँ। वहाँ ऋष्ण पाँच बर्ष के वालक के रूप में सामने आते हैं.। 
कहते हैं--श्याम ने भेजा हे, बुलाया है। प्रमदा प्रसन्न हो जाती 
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है | सोचती है यह अच्छा रहा, इसे भवन ले चलें। एकांत में 
सब बात विधि से पूछूँगी | एकांत होते ही ऋष्ण तरुण का रूप 
घर लेते हैं ओर कुचों पर हाथ घर देते हैं | प्रमदा चतुराई समम 
जाती है| उसका मान स्खलित हो जाता है । सुबह को सखी आकर 
कहती है--यह बात समम गई ? अमदा उससे कह देती है-- 
यमुना गईं थी, मार्ग में एक चच्चा मिला आदि । सखी हँस कर 
अपने घर जाती है। उधर कृष्ण राधा के घर पहुँचते हूं। 
राधा सब देखती है । सव ससमती है, परन्तु प्रगट नहीं करती। 
फिर शपथ करवाती है कि कहीं नहीं जायेंगे-- 
श्याम सौंह कुच परस कियो 
नंदसदन ते अब्रहीं आवत और त्रियन को नेम लियो 
ऐसी शपथ करो काहे को जो कछु आज करी सो करी 
अचजु कालि ते अनत स्रिधारों तब जानौगे तुमहि हरी 
कष्णु शपथ करते हैं | खंडिता-प्रसंग की समाप्ति इस प्रकार 
होती है। 
८ ९ #थ 
अब न जान गह देडेँ पियारे जब श्राये तब भाग 
ता दिन ते वृषभानु नंदिनी अनत जान नहिं दीन्हें 
सूरदास प्रभु प्रीति पुरातन यहि त्रिधि रतवश कौन्हें 
ः ( ३६६--४०० ) 
इन खंडिता-प्रसंगों में अंतर्हित आध्यात्मिक संकेत को सूर 
ने एक छंद में इस प्रकार लिखा है-- 
राधिका गेह हरि देह बासी। ओर तज्रिय घरन घर तनु प्रकाशी 
ब्रह्म पूरण एक द्वितिय नहिं कोऊ | राधिका सब्रै हरि सचै कोऊ 
दीप से दीप जैसे उज़ारी। तैसी ही ब्रह्म घरंघर बिहारी 
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खंडिता वचन हित यह उपाई। कबहूँ कहूँ जात कहूँ नहि कन्हाई 

जनम को सफल हरि इहे पार्वे | नारि रस वचन श्रवणन सुनावे 

सूर प्रभु अनत ही गमन कीन्हों। तहाँ नहिं गए जहँ वचन दीन्हों 

( ३७४ ) 

वाध्तव में एक पणे ब्रह्म के सिव्रा अन्य की उपस्थिति है हीं 
नहीं | राधा और जीवात्माएँ सब उसी पूर्ण परब्रह्म से प्रगट 
हुई हैं एक दीप से जैसे अनेक दीपक जल जाते हैं. वैसे ही 
. परमात्मा जीवात्माओं के रूप में घट-घट में विराजमान हैं। 
जीवात्सा “अंश” नहीं है, परमात्मा ही है| इस प्रकार प्रत्येक 
जीवात्मा राधा है, प्रत्येक हरि है, क्योंकि राधा-हरि एक 
ही हैं । ब्रह्म] कहीं आता-जाता नहीं। तात्पर्य, वह निरगुण, 
निष्कर्म है; केवल भक्तों का उल्लाहना सुनने के लिए “खंडिता 
लीला” करता है, किसी को “प्राप्त” होता है, किसी को “चंचित” 
रखता है। वैसे न उसे कोई प्राप्त करता है, न कोई उससे 
वंचित है | 

इस ग्रकार हम देखते हैं कि खंडिता-प्रसंग सें सूरदास ने 
राधा, चंद्रावली, बृन्दा, कासा, प्रमदा, कुम्र॒ुदा, ललिता, शीला 
ओर सुषमा को विशिष्ट रूप से खंडिता दिखाया है। इन सब 
प्रसंगीं सें मूल भावना एक होते हुए भी परिस्थितियों का अंतर 
रखा गया है, विशेषकर मानमोचन के प्रसंग में । 


७--हिंडोललीला 


अन्य पसंगों की भाँति हिंडोल-लीला भी सूरदास की कल्पना 

है ( ४१९-४१६) | राधा और गोपबालाएँ तीज के अवसर पर 
, ऊष्ण के साथ भूलने की साध रखती हैं.। राघा-ऋष्ण भूलते हैं । 
ललिता-विशाखा आदि झुल्लाती हैं। परन्तु राधा ही नहीं, अन्य 


ध्शु 
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ललनाओं को भी अवसर मिलता है । ऋष्ण बारी-बारी से सब 
के साथ भूलते हैं । 
इस लीला का धार्सिक पक्ष सूरदास ने कई प्रकार से स्वयम्‌ 
उद्धाटित किया है-- 
(१) ऋष्ण के लिए “त्रिभुवनपति”, “श्रीपति” आदि शब्दों 
का प्रयोग किया गया है और उनकी आज्ञा से विश्वकर्मा हिंडोला 
बनाते हैं--- 
सुनि विनंय श्रीपति विहँसि देखे विश्वकर्मा श्रुतिधारि 
खचि खंभ कंचन के रचि-रचि राजति मरुवा मयारि 
पठली लगे नगनाग बहुरंग बनी डॉडी चारि 
भंवरा भवे भजि केलि भूले नागर नागरि नार (४१३) 


(२) देवता इस लीला को देखते हैं--- 
तेहि समय सकुच मनोज की छंत्रि जक्यो घनुशर डारि 
अमर विमानन सुमन वरपत हरधि सुरसग नारि 
मोहे सुरगण गंधर्व किन्नर रहे लोक बिसारि 
सुनि सूर श्याम सुजान सुन्दर सबन के हितकारि (बही) 
सूर प्रभु को संग को सुख वरणि कापे जाइ 
अमर बर्षत समन अंबर विविधि अस्ठ॒ति गाइ (४१४) 
(३) सूर अपना दृष्टिकोण स्वयं स्पष्ट कर देते हैं--- 
कहत मन इहे बांछा भए. न बन द्वुम डार 
देद घरि प्रभु सूर विलसत ब्रह्म पूरण सार 
(४) यह लीला नित्य है, गोलोक की लीला का अतिविंव हे-- 
तैसिये यमुना सुमग जहँ रख्यो रंग हिंडोर 
तैसिये व्रजबधू बने हरि चित्त लोचन कोर 
तैसो जन्दा विपिन घन बन कुंज-द्वार विहार 
विपुल गोपी विपुल बनरह रन नंदकुमार 
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नित्य लीला नित्य आनंद नित्य मंगल गान 
सूर सुर मुनि मुखन अस्तुति धन्य गोपी कानन्‍्ह 
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उत्कृष्ट काव्यकला, तन्‍्मयता और भक्तिकाव्य की दृष्टि से 
ये लीलाएँ सूरसागर की सब लीलाओं में श्रेष्ठ ह। इनमें कवि 
भक्त ओर गायक समान रूप से सफल हुआ है | अन्य लीलाओं 
में रतिभाव की प्रधानता ने कवि के लीलागान में चाधा डाली है। 
सूरदास स्थान-स्थान पर रूपक की ओर संकेत करते हुए दिखाई 
देते हैं। आध्यात्मिक संकेत अस्पष्ट हे, परन्तु उपस्थित है। इन 
लील्ाओं में इस प्रकार के संकेत नहीं, परन्तु कवि अपने विषय 
, से इतना सुन्दर तादात्म्य स्थापित करने में सफल हुआ है कि 
पाठक स्वयम्‌ साव की उच्चतम, अपाधथ्विक, और आध्यात्मिक 
भूमि तक पहुँच जाता हे | 
यही नहीं, इन लीलाओं में हम पहली बार कबि को प्रकृति 
के अत्यंत समीप देखते हैं। रास के प्रसंग में प्रकृति बीथिका का 
काम देती है, सान के प्रसंगों में चह उद्दीपन के रूप में हमारे 
सामने आती है, परन्तु इन लीलाओं में हम उसे विषय के 
अंतरंग में प्रविष्ट पाते हैं । 
(१) रापे जु आज बरणो बसंत 
मनहु मदन विनोद विहरत नागरी नवकंत 
मिलत सम्मुख पटल-पाटल भरत मान जुह 
वेलि प्रथम समाज कारण मेदिनी कुच गुही 
फेतकी कुच कलस कंचन गरे कंचुकि कसी 
मालती मंद चलित लोचन निरखि मृदु मुख हँसी 
विरह व्याकुल मेदिनीकुल भई बदन बिकास 
पवन परिमल सहचरी पिक ज्ञान 'हृदय हुलास 
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उत सखा चंपक चतुर अति कुंद मनौ तमाल 
मघुप मणि माला मनोहर सूर श्रीगोपाल 
(२) ऐसो पत्र पठायो ऋत वसंत । तजहु मान मानिनि तुरंत 
कागज नवदल अंबुज पात | देति कलम मसि मँवर सुगात 
लेखनि कामचाण के चाप | लिखि अनंत कसि दीन्हो छाप 
मलयाचल पठ्यो विचारि। वाचल पिक नव नेहु नारी 
(३) देख्यो वृन्दावन कमल नयन। मनो आयो है मदन गुण गुदर दमन 
भए; नवद्रुम सुमन अनेक रह्ल । प्रतिलसित लता संकुलित संग 
कर धरे धनुष कि कसि निसंग | मनो बने सुभट सजि कवच अंग 
जहाँ वान सुमति वह मलय वात | अति राजत रुचिर विलोल पात 
धमि धाय घरत मन तुरै गात | गति तेज बसन बाने उड़ात 
कोकिल कूजत हैं हंस मोर। रथ शैल शिला पद्चर चकोर 
वर ध्वजपताक तरतार केरि। निर्भर निसान डफ मभँवरिं भेरि 
(४) समय वसंत विपिन रथ हय गज बदन सुमठ दूप फौज पलानी 
' चहूँ दिशा चाँदनी चमू चलि मनहुँ प्रशंसित पिक वर बानी 
बोलत हँसत चपल बंदीगन मनहु धवल सोइ धूर डड़ानी 
सोलह कला छुपाकर की छुवि शोभित छुत्र शीश शिरतानी 
घीर समीर रठटत बन अल्तिगण्‌ मनहु काम कर मुरलि सुठानी 
कुसुम शरासन बान बिराजत मनहुँ मानगढ़ अनु अनुमानी 
(५ ) कोकिल वोली बन-बन फूले मधुप गुजारन लागे 
सुनि भयो भोर रोर बंदिन को मदन मद्दीपति जागे ' 
तिन दूने अंकुर द्रुम पल्लनव जे पहिले दब दागे 
मानहु रतिपत्ति रीकि याचकन बरन करन दए बागे 
(६ ) देखत नव ब्रजनाथ आजु अति उपजत है अनुराग 
मानहु मदन मंडली रचि पुर वीथिन-विपिन विहार 
द्रमगण मध्य पलास मंजरी मुदित अग्नि की नाई 
अपने-अपने मेरनि मानो उनि होरी हरिप लगाई 
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केकी काग कपोत और खग करत कुलाहइल भारी 

मानहु ले ले नाउँ परस्पर देत दिवाबत गारी 

कुंज कुंज प्रति कोकिल कूजति अ्रति रस विमल बढ़ी 

मनु कुलवधू निलज भइ णह यह गावति अ्रटनि चढ़ी 

प्रफुलित लता जहाँ जहँ देखत तहाँ-तहाँ श्रलि जात 

मानहु सबहिन में श्रवलोकत परसत गणिका गात 

लीन्हें पुहुप पराग पत्रन कर क्रीड़त चहु दिसि घाइ 

रस अनरस संयोग विरहिनी भरि छॉड़ति मन भाई 

बहु विधि सुमन अनेक रज्ध छुवि उत्तम भाँति धरे 

मनु रतिनाथ हाथ सों सब्र ही लौलें रह भरे 

(७ ) ऋतु बसंत के आगमहि मिलि भ्रम कहो 

सुख सदन मदन को जोर मिलि भ्ूस कहे 

कोकिल वचन सोहावनो मिलि भूम कहो 

हित गावत चातक मोर मिलि भ्रम कहो 

वृन्दावन तरु माल मिलि० 

सब्र फूलि रही बनराय मिल्लि० 

जहाँ नेवारी सेवती मिलि० 

कहु पॉंडर विपुल गंभीर मिलि० 

खूमभी मरुवों मोगरी मिलि० 

कुल केतकि करनि करील मिलि० ' 

वेलि चमेली माघवी मिलि० 

मृदु मंजुल चंजल माल मिलि० 

नव वल्ली रस ब्रिलसहीं मिलि० 

मनो मुद्त मधुप की माल मिलि० (४४४) 

$ हक नगर में धृंगार हि । 

... सरसागर में #ंगार के आलंबन राधा, गोपियाँ और कृष्ण 
हूँ। पहले हम इन्हीं पर विचार करेंगे। 
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१>राघा 
सूरसागर प्रू० १६१-१६२ में राधा का पअवेश होता है। 
कृष्ण चकई लिये खेलने निकलते हँ। वहीं वे राधा को 
“आओदचक” ही देखते हैँ। वह भी उन्हीं की तरह बालिका है, 
उन्हीं की तरह सखियों के साथ हे । 
कृष्ण पूछते हैं--तू कौन है ? किसकी वेटी हे ? ब्रज में तो 
दीख नहीं पड़ी | राधा कहती हे--क्यों आती ह्नज | अपनी पौरी 
खेलती हूँ | सुनती रहती हूँ नंदढहोटा दधि-माखन की चोरी करता 
रहता है। कृष्ण कहते हे--तुम्हारा हम क्या चुरा लेंगे ? चलो 
साथ खेलने चलें। हमारी तुम्हारी जोड़ी रही ( १६१, ६३ )। 
प्रेम का उदय होता है। कृष्ण कहते हैं--- है 
खेलन कबहुँ हमारे आवहु नंदसदन ब्रजगाँव 
द्वारे आइ ठेर मोहि लीजो कान्ह हे मेरो नॉँठ 
जो कहिये घर दूरि तुम्हारो बोलत सुनिए टेर 
तुमहि सौंह बृषमानु बच्चा की प्रातसॉँफ एक फेर 
१६१, ६४ 
कृप्ण राधा से इशारे में कहते हैं-- री रछ 
खरिक आवहु दोहनी ले यहै मिस छुल छुल पाइ 
गाद गिनती करन जेंहँ मोहिं ले नैंदराइ 
( १६२, ६५ ) 
राधा अपने घर जाती है, माँ पूछती है, देर कहाँ लगाई, 
कहती है. जरा खरिक देखने गई थी ( १६२, ६६ ) । अत्यन्त 
व्याकुलता है। माँ से दोहनी माँगती है (१६२, ६७), कहती है: 
खरिक मारहि अबहीं हो आई अद्विर दुद्ठ अपनी सब गेया 
ग्वाल दुह्दत तत्र गाइ हमारी जन्र अपनी दुहढि ज्षेत 
घरिक भोहहिं लगिहे खरिका में यू आवयै जनि हेत 
( १६२, ६८ ) 
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उधर नंद कृष्ण को लिये खरिका में आते हैं (वही) । 
कृष्ण राधा को खड़ी देख कर बुला लेते हैं; नंद कहते हें, 
खेलो, दूर मत जाना, में गिनती करता हूँ, पास रहना । देखना, 
वृषभानु की बेटी, कान्‍्ह को कोई गाय मारे नहीं ( १६२, ६६ )। 
अब कृष्ण और राधा अकेले हैं। यहीं से सूरदास खंज्ञार-सागर 
में प्रवेश करते हैं। राधा कहती हैं--नंदबवा ने जो कहा वह 
सुना । अब छोड़ कर गए तो मैंने पकड़ा। अब में तुम्हारी वाद 
नहीं छोड़ाँगी। श्याम कहते हैं. कैसी उपरफट वातें करती है। 
छोड़ । ( १६२, ७० ) कृष्ण राधा की नीबी पकड़ लेते हैं, छुचों 
पर हाथ धर देते हैं कि यशोदा आ जाती हैं| चतुर नागर कृष्ण 
बालक वनक़र बात बनाते हैं--देख माँ, गेंद चुरा ली, देती नहीं । 
राधा कहती है--झकमोरते क्‍यों हो, तुम ही अनोखे हो। 
चलो न, बता दूँ कहाँ है गेंद (१६२९, ७१)। 


कृष्ण राधा को भुलाकर वृन्दावल जाने की बात कहते हैं. 
( १६२, ७२ )। 


घटा उठती है। नंद डरते हैं। राधा को बुलाकर कहते हैं-- 
कान्ह को घर लिए जा। राघा श्याम साथ-साथ बेँदों में भीगते 
हुए वन से लौटते हैं--परस्पर सदे-सदे ( १६२,७३-७४ ) सा्गी 
में रतिक्रीडा [ करते हैं। राधा मान करती है तो कृष्ण पाँव पकड़ 
कर मनाते हं। यहाँ पर सूर पहली बार संसोग-विल्ञास-चित्रश 
करते हैं. ( १६३, ७४-८० ) ऋष्ण राधा को अंक में भर कर पहुँचा 
आते हैं। अपने घर लौटते हैँ । इस समय सूर एक नए प्रसंग 
की सृष्टि करते हैं। कृष्ण राधा की सारी ओढ़ लेते हैं, राधा 
पीताम्वर ओढ़ती है। जब घर पहुँचते हैं तो यशोदा कृष्ण से 
पूछती हे---तुम्हारा कपड़ा कहाँ गया, यह किसका है ? ( १६१, 
८१ ) | ऋष्ण बात बनाते हैं-- 
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हों गोधन ले गयो यमुन-तठ तहाँ हती पनिद्दारी 
भार भई सुरभी तब्र त्रिंडरी मुरली भली सँमारी 
हो ले गयो और काहू की सो लै गई हमारी 
( १६३, ८२ ) 
मैया री मैं जानत वाको 
पीत उड़निया जो मेरी लै गई लै आनों धरि ताको 
( १६३, ८३ ) 
अपनी साया से कृष्ण उस लाल सारी को पीतास्वर बना 
देते हैं. ( १३२, ८३ ) | दूसरे पद में ऋष्ण यशोदा की बात सुन 
कर लजा कर भाग जाते हैं ( १६४, ८४ ) | राधा जब घर पहुँ- 
ध्वती है तो उसकी आकुलता देख कर माता शंकित हो जाती है। 
यह और की और वात कहती है, कहीं नजर तो नहीं लग गई 
(१६७, ८५ ) | यहाँ सूर राधा की उक्ति से एक नए श्रख॑ंग की 
नींव देते हँ-- 
जननी कहति कहा भयो प्यारी 
अबही खरिक गई तू नीके आवत ही भई कौन व्यथा री 
एक ब्रिटिनयों संग मेरे थी कारे खाई तहाँ री 
मो देखत वह परी घरणि गिरि में डरपी अपने जिय भारी 
श्याम वरण एक ठोठा आयो यह नहिं जानत रहत कहाँ री 
कहत सुनो वह नंद को बारो कछु पढ़िके वह ठरतहिं मारी 
मेरो मन मरि गयो त्ास ते अ्रव नीकों मोहि लागतु भारी 
( १६३, ८६ ) 
सा उसे घर छोड़ कर इधर-उघर खेलने के लिए उलाहना देती 
है ( १३४, ८७-८८ ) | फिर एक दिन राधा कृष्ण के घर आती 
खलन के मिस कुँवरि राधिका ननन्‍्दुमहर के आईं हो 
सकुच सहित मघुरे करि बोली घर हो कुंवर कन्हाई हो 
ध्वृ 
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एक दिन राधा प्रात: ही उठ कर बशोदा के घर जाने को तैयार 
होती है | मा पूछती हे तो खरिका जाने का बहाता करती है 
( १६१, ५३ )। नंद के घर पहुंचती है। कृष्ण दरवाजे पर 
गाय दुह रहे 5 | देख कर यशोदा अंदर बुला लेती हे ( १६१, 
४३-४४ )। यशादा डसे मद्ठा विल्लोने को कहती हे । राधा खाला 
मठकी में मथानी फेरने लगती है। मन कृष्ण की तरफ़ है 
उधर ऋष्ण गाय के स्थान पर ब्रषभ पकड़ लाते है ( १६२, ५४ 
यशोदा कहती हे--क्ष्यों री, यही मथना सीखा है या मेरे यहाँ 
आकर भूत गई। राधा कहता हे--आता कहाँ है । तुमने सौंह 
दिला दी थी, इससे आ गई (१६१, ५६ )। 

उधर सखागण कृष्ण की हँसी जड़ाते हैँ जो बछड़े के पैर 
बाँध कर दूहने बेठे है. ( १६२ ) | इसके बाद कवि चशोदा के 
मुँह से राधा को सरस उलाहने दिलाता हे ( बही )। कभी 
कृष्ण मुरलो लेकर खरिक में चले जाते हे ओर राधा-राधा स्वर 
निकाल कर प्रसन्न होते हे ( बही )। जब राधा जाने लगती हैः 
तो यशोंदा उसे बार-बार आने को कहती है ( १६२-१६३ )। 
सूरदास ने इस सरस लीला की कई छुंदों में पुनरुक्ति की हे 
(१६३ )। कहीं कृष्ण के बछडा दूहने पर राधा हँसती हैः 
(१६३१, ७१) | कहीं वह कृष्ण से अपनी गायें दुह्मयती हे | दुछ्ते 
दुहते ऋष्ण एक धार प्यारी राधा के मेँंह पर चला देते हे और 
राधा दूध में नहा जाती है (१६३, ७२ )। इन चातों पर राधा 
सरस प्रेम भरे उल्लाहने देती हे ( १६३, 3३ ७४ ) 

कृष्ण ने राधा की गायें दुह दीं । बह लौटती है परन्तु लौटा 
नहीं जाता ( १६३, ७६ ७७ ) | अंत में मुरका कर मूच्छित होकर 
पृथ्वी पर गिर पड़ती है | सखियाँ सँमाल कर घर लाती हैँ। 
घर जाकर कहती हँ--इसे श्याम भजंग ने डस लिया। कोई 
गारुड़ी चुलाओ (१६४, ७८-८२ )। गारुड़ी आते हे। पछता 
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कर चले जाते हैं। सखियों के कहने पर मा कृष्ण को वलवांती 
है। स्वयम्‌ वृषभानु-पत्नी बुलाने जाती है। यशोदा के पॉँव 
पड़ती है। कृष्ण राधा के पास पहुँचते हैं । राधा की मूच्छी उतर 
जाती है । कृष्ण राधा की लहर उतार कर युवतियों पर डाल 
देते हैं जो उन पर मुग्ध हो जाती हैं ( १६४-१६६ ) और उन्हें 
पति के रूप में पाने के त्विए जप-तप करने लगती हैं | कदाचित््‌ 
इसी से चीरहरण लीला में राधा नहीं है । 
इसके बाद हम राधा पनघटलीला में अन्य सखियों के 
साथ पात 
राधा सलियन लई बोलाइ 
चलहु यमुना जलहि जैबे चलीं सब सुख पाइ 
सत्रनि एक एक कलश लीनन्‍्हों तुरत पहुँचीं जाइ 
हाँ देख्यों श्यामसुन्दर कुंवरि मन हरषाइ 
नख्दनन्दन देखि रीके चिते रहे चित लाइ 
सूर प्रभु की प्रिया राधा भरत जल मुसुकाइ 
(२०३, ७३ ) 
पनघटलाज्ञा से प्रधानता गोवियों की है, राधा का प्रवेश केवल 
कथा जाड़ने के लिए हुआ है । राधा जल भर कर घर च॑लती 
&। सब्बियाँ उसे घेर कर चलती हैं ( २०६, ७४-७६ )। कृष्ण 
मुग्ध हा जात हैं। आगे-पीछे चलकर सेकड़ों भाव बताते हैं। 
कभी छाह छूते हू । कभी सिर पर पीतास्वर ओढ़ लेते हैं ( २०६, 
७७), कभी गावा पर पीताम्बर डाल देते हैं, कभी गागरी सें कांकरी 
मारते ६ ( २०६, ७८ )] 
दानलीला मसंग में राधा भी हे-- 
व्रशशुत्ननी नितप्रति दथि वेचन बनि त्रनि मथुरा जाति 
गधा लंद्रावल ललितादिक चहु तरुणी इक भाँति 
(२३६) 
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परन्तु गोपियों के सामूहिक व्यक्तित्व में राधा जैसे खो गई हो । 
कथा-प्रसंग में उसका अलग उल्लेख नहीं है । 

फिर राधा का स्पष्ट उल्लेख हमें प्र० २६१ पर मिलता है 
जहाँ कदाचित्‌ राधा मटकी लेकर आती हे। ऋृष्ण-राधा के 
कुझ्पिहार का प्रथम विस्तृत वर्णन यहाँ मिलता है। वहाँ ही 
राघा-ऋृष्ण के पुरात-,, सनातन सम्बन्ध को कवि राधा-मोहन के 
संचाद के रूप में खोलता है। सूरसागर के आध्यात्मिक पक्त के 
अध्ययन के लिये प० २६० के पद महत्त्वपूर्ण हैं । कृष्ण राधा 
को अंक में भर कर घर पहुँचाते हैं (२६३ )। सखियाँ समझ 
जाती हैं| पूछती हं--राधा, इतनी क्यों फूली है ? राधा छिपाती 
है (२६३, ६७)। घर पहुँचती है तो मां पूछती ह--कहाँ थी ? 
राधा बात बनाती है (२६४) | सूरदास ले राधा और उसकी मा 
का इस स्थल पर बड़ा सुन्दर चित्रण किया है (२६५)। 

उधर सखियों में ऋष्ण-राधा-मिलन की चर्चा चल्षती हे 
(वही) | वे सब सिल कर राधा के पास आ रही हैं। राधा मौन 
है | कथोपकथन चलता हे । सखियाँ पूछती हैं। राधा चातों में 
भुलाती है | सखियाँ खीक कर लोट जाती हैं ओर एकान्त सें बेठ 
कर राधा का चबाव करती हैं। अकस्मात्‌ राधा वहाँ आ जाती 
है। सखि+ आदर से बेठाती है । वातों-बातों में राधा खिसिया 
जाती है | सखियाँ मनाती हे, कहती हूँ | अन्त में राधा मान कर 
कहती हे--अच्छा, नहाने चलोगी ( २६६-८ ) | इसके वाद सब 
नहाने जाती हैं| यमुना पर आकर सब जल में पैठ कर क्रीड़ा 
करती हैं। सहसा तट पर कृष्ण पहुँच जाते हेँ। राधा ऋृष्ण 
पर मुस्ध होकर उन्हें एकटक देखने लगती है। सखियाँ कहत्ती 
हें--लो, देखे श्याम । राधा समझ गई | कल झुलावा दे दिया 
था, आज पकड़ी गई। सब लौटती हैं तो सखियाँ पूछती 
देखा, कैसे हें । राधा बड़ी चतुराई से बातें बनाने लगती है 
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( ओष्सल्षीला २६८-२७३ ) | परन्तु जब यह चचों चल रही होती 
है, तभी मुरली में “राघा-राधा” पुकारते हुए फिर कृष्ण आ 
जाते हैं | राधा चकित, थकित उन्हें फिर मुग्धवन देखने लगती 
है। सखियाँ राधा से कृष्ण के अंग-प्रत्यंग की शोभा का वर्णन 
करती हैं ( २७३-०८० )। इसके वाद सखियाँ राधा से कहती 
हैं---तू धन्य है । श्याम को तूने ही पहचाना । राधा गद-गढ हो 
जाती है। कहती है--सखियो, तुम तो मेरी बढ़ाई करती हो, 
परन्तु में तो उनके एक भी अंग को ठीक-ठीक नहीं देख पाती। 
सूर के ये पद संसार के प्रेमकाव्य में विरल हैं ( र८१-२८७ ) | 
गोपियाँ जान जाती हैं, सच्चा प्रेंस राधा का है। वह स्वयं कृष्ण 
के रंग में रंग जाती है ( १८७) । 


 गोपियाँ राधा से कहती हैं--बहन, तुम्हारी बात और है। 
बड़े घर की बेटी हो | तुम्हारा नाम कौन घरेगा ? हमें तो कुल 
की लाज है। राधा भुसका देती है' ( २५६ )। 


अब कृष्ण किशोर हो गए हैं। राधा यमुना जाती है। मार्ग 
में ऋष्ण मिलते हैं। राधा प्रेम में विभोर है उन्हें पकड़ लेती 
है| कहती है--अब नहीं छोड़ँगी। उलाहना देती है। कृष्ण 
हृदय से लगा लेते हैं। इस अवसर पर राधा “कुल-कानि” को 
धिक्कारती है और कृष्ण से प्रशय-प्रार्थना करती है। इतसे में 
ग्वाल-बाल आते दिखाई पड़ते हैं और कृष्ण हँसकर उन्तकी ओर 
मुड़ते हैं. ( २६०-२६१ )। 


सखियों ने राधा-क्ष्ण का यह एकांत मिलन देख लिया 
हे | पूछती हँ--कान्ह ने तुमसे क्या कहा ? राधा बात बनाती 
हैं; परन्तु चलती नहीं। एक सखी कहती है--राधा ने कहा था 
कृष्ण से “वेसरी” छीन ली है, देखना तो छीन लेना। कहो 
राधा, तुमने छीना था नहीं। व्यंग संमझ कर राधा कहती है-- 
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मैं बमुना तट जात रही री 

ब्रज ते आवत देखि सखिन को इन कारण हां परखि रही री 

उत्तते आइ गए हरि तिरछे में तुम ही तन चिते रही री 

बूकन लगे कानन्‍ह ग्वालन को तुव तो देखें उनहिं नहीं री 

कछु उनसों बोली नहिं सम्मुख नाहि तहाँ कछु बैन कही री 

सूर श्याम गए ग्वालिनि ठेरत ना जानो तुम कहा गह्दी री 

नुम मेरी बेसरि को धाई 

तरुणियाँ राघा का व्यंग सुनकर लजा जाती हैं (२६२, २३-३४) । 

प्रातः कान्ह उठते हैं| बाहर जाने के लिए जल्दी करते हैं । 
माता चकित होती है। उधर राधा भी बड़ी तड़के उठती है। 
मा कहती है--राधा इतनी सवेरे कैसे जाग गई ? क्‍यों अकु- 
लाई फिरती है ? सा ने देखा--वेटी की ओऔचा में मोती की माला 
नहीं है। पूछा, कहाँ गई। राधा को सहारा मिला। कहने 
ल्गी--कल यमुमा नहाते समय किसी ने चुरा ली था खो गई। 
इसी से जल्दी उठी, नींद ही नहीं आई । सा क्रोधित होकर 
कहती है--जा वहीं, जहाँ माला गयवाँ आई | तव ही घर घसना 
जब ले आए। अब तुमे एक भी आसपण नहीं पहलाऊँगी। 
रहना नंगी। क्‍यों नहीं जाकर पूछती उनसे जो तेरे साथ नहाने 
गई थीं। राधा कहती है--बहुत सी सखियाँ थीं। किसका नास 
लूँ! हाँ, याद आई | जहाँ नहा रही थी चही देखो एक जअ्जजयुवत्ती 
खड़ी थी। उसी ने ली होगी। चलती हूँ | त्र॒ज में घर-घर हँढते 
हुए कुछ देर हो जाबगी | ( २६३-६४ ) 

उधर कृष्ण आकुलता से वाट जोह रहे हैं। कभी आँगने सें 
हूँ, कभी द्वार पर। माता चिंता में है, वात क्‍या है ? रोहिणी 
वालों, हलधर ओर कृष्ण को बिठा कर कलेझ खिलाती है। 
तभी राधा नंद के घर के पिछवाड़े पहुँचती है । भूठे ही चिल्लाती 
डै--ललिता, रूक, कहाँ भागती है । कृष्ण द्याथ का कौर डाल 
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कर दौड़ते हैं | माता के पूछने पर बात वबनाते--अभी एक 
सखा ने कहा था बन में एक गाय व्याह रही है। बह में भूल 
गया था। अब याद आई ( २६४-२६४ ) | कुंज में राधा-मोहन 
का रति-प्रसंग चलता है (२६५-२६६ )। लीट कर कृष्ण मां 
से कहते हैं--बह तो मेरी गाय नहीं रही ( २६७-७७ )। लौटते 
समय राधा को एक सखी मिलतो है | पूछती हे--कहो, एक थास 
बीतते कहाँ से ? राधा हार की चोरी की बात कहती है । राधा 
डरती हुईं घर पहुँचती है । यहाँ माता वैसे ही ज्षोभ में बैठी है । 
लड़की सुबह से गई है। रात हो गई। राधा हार निकाल कर 
देती है माँ, बहुत ढूँढा तब मिला! ( २६८ )। 

अब ऊृष्ण व्याकुल हैं। कभी यमुना तट पर जाते हैँ । कभी 
कद्स्व पर चढ़ कर राघा का मार्ग देखते हूँ | कभी बन में जाकर 
कुंजधाम में प्रतीक्षा करते हैँ। अंत में हार कर बृषभानु के घर 
पहुँचते हैं । राधा प्रसन्न हो जाती है ( २६८, ६२ )। राधा यज्जुना 
जल भरते चलती है। मागे में ऋृष्ण को देख कर संकेत करती 
है कि घर मिलना ( २६८, ८४-६४ ) स्वयम घर लौटकर प्रतीक्षा 
करती है। शज्जार करती है। सेज संबारती है। ऋष्ण आते दे । 
रति-क्रीडा चलती है ( २६६-३०० ) भोर हो जाती है। दोनों 
अलसा गए हं। कृष्ण सो जाते हैं। राधा जगाती है ( ३००, १० ) 
सखियों ने ऋष्ण को राधा के घर से निकलते देखा तो चचा 
करने ल्गीं। उधर राधा को संकोच है--उन्होंने देख अवश्य 
लिया होगा। अब वात कैसे निसेगी ?! सखियाँ आती हैं । उसी 
के सामने उसकी चतुराई का वखान करती हैं। राधा चुप है। 
सखियाँ इधर-उधर करके वही वात कहती हैं। राधा को जताती 
हैं कि उन्होंने ऋष्ण को देख लिया ( ३०१-३०२ )। राधा कहती 
है--कहाँ, मेंने तो नहीं देखा । तुस उन्हें देख कैसे लेती हो । मैंने 
तो आज तक नहीं देखा-- 
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ठुम कैसे दरशन पावति री 

कैसे श्याम अंग अवलोकति क्‍यों नैनन को ठहरावति री 

कैसे रूप हृदय राखति हो वे तौ अति भलकावत री 

मोको जहाँ मिलत हैं माई तहूँ तहँ अति भरमावत री 

मैं कबहूँ नीके नद्दिं देखे कहा कहों कदहत न आवत री 

सर श्याम कैसे तुम देखति मोंहि दरश नहिं द्यावत री 

(३०२, ३४ ) 

राधा को गये हो जाता है। कृष्ण द्वार पर दिखाई पढ़ते हैं: 
परन्तु अंतधोन हो जाते (३०३, ४४ )। राधा चकित है-- 
ऐसा क्‍यों हुआ ? समझ गई, यह गब का फल है। श्याम के 
विरद में बन-बन घूमने लगी। 

सखी ने राधा के घर आकर उसकी यह दशा देखी तो पूछने 
लगी--कल्ल तो और वात थी, आज क्या हुआ ? राधा उसे कृष्ण 
सममक कर क्षसा-याचना करती है ( ३०४, ४१ )। वाद में जानती 
है चंद्रावली हे तो छिपाती नहीं।कहती हे--सखी, कोई उपाय 
करो | सखी पहले तो उल्ाहइता देती हे. कि छिपाती क्‍यों रही। 
राधा की विरहाकुलता और मिलन-उसंग का कवि ने सुन्दर 
चित्रण किया है ( ३०४-६ )। 

सखी ( ललिता ) राधा को धीरज वँधा कर छृष्णु के पास 
पहुँचती है ओर 'एक अद्भुत अनुपम वात सुनाती है” ( ३०७ ) 
उन्हें कुंज में ले जाती हे। राधा-कृष्ण का सिल्लन होता है। 
सखियाँ युगल-मिलन का आनंद लेती हूँ ( ३०८-३०६ )। इस 
सिलन-अखंग को सूर ने नाना लीलाओं से सरस किया हे: 

(१) ऋष्ण स्वयम्‌ नायिका का वेप धारण करते हैं (३१५)। 
. (२) राधा छृष्ण की वंशी लेकर वजाती हे, ऋृष्ण छीन लेते 
हैं ( वही) 
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(३१ राघा ऋष्ण के वस्र पहर लेती है, ऋष्ण राधा के । कृष्ण 
भान करने बैठते हैं। राधा मनाती है ( ३१० )। 

(४) कृष्ण नारी बन जाते हैं। राधा भी नारी-भेप में है। मार्ग 
में चंद्रावली मिलती है | भ्रम में पड़ जाती है। एक तो राधा है| 
यह दूसरी श्याम रंग की तरुणी कौन है ? राधा से पूछती है। 
राधा कहती है--एक सस्वन्धी हैं, मथुरा से आई हैं। चंद्रावली 
कहती है--तो घूँघट क्‍यों करती है। कृष्ण से श्रूघट छोड़ने को 
कहती है । अंत में ऋष्ण हँसकर चंद्रावली को कंठ से लगा लेते 
हैं। कंज में सखी के साथ राधाकृष्ण विहार करते हैं (३११३-१४) । 

फिर राधा घर पर कृष्ण की ग्रतीज्षा में सज कर चैठती है। 
प्रतिबिंब में अपना दर्पण देखकर उसे कोई दूसरी सुन्दरी सममे 
हुए है| डर है कि नागर कृष्ण इस सुन्दरी को देख कर कहीं 
मुग्ध न हो जायें। उससे बातें करने लगती है'। कहती हे--वे 
बड़े निद्ुर हैं । उनसे मन मत लगाना | पीछे आकर छिपे कृष्ण 
इस अद्भुत चरित्र को देखते हैं। अंत में पीछे आकर राधा की 
आँखें मूँद लेते हैं। इस प्रसंग के बाद जब चंद्रावली सख्रियों 
के साथ राधा के घर आती है तो बह उन्हें चड़ी आदर से बिठाती 
है। उनके पूछने पर सारी कथा भी कह देती है (३१६-३१६)। 

इतने में श्याम दिखलाई पड़ते हैं। त्रिभंगी छवि को देख कर 
सखियों का मन सोहित है| जाता है। इस अवसर पर सखियाँ 
सन ओर लोचनों के प्रति अनेक प्रकार की बातें कहती हैं. ( ३१६- 
2३७ ) । इसी ससय मुरत्ती की ध्वनि सुन पड़ती है। मुरल्ी- 
प्रसंग चलता है और रासपंचाध्यायी का प्रकरण आरम्भ होता 
है ( ३५८) | 
. रास के अवत्तरण में ऋष्ण राधा के साथ अन्‍्तर्घान हो जाते 
हैँ परन्तु राधा को गये होता है ओर वह कृष्ण के कंधे पर चढ़ना 
चाहती है। फलस्वरूप कृष्ण अंतर्थान हो जाते हैं और गोपियाँ 


सुरतागर और भागवत की ऋष्णलीलाएँ छः 


शांधा को एक पेड़ के नीचे बिलखती पाती हैं। इस प्रसंग में राधा 
के विषय में कोई नई कल्पना नहीं की गई है | उसे केवल भागवत 
की “विशेष गोपी” के स्थान पर रख दिया गया है। सूर- 
दास के रास में राधाकृष्ण बीच में हैं, अन्य गोपियाँ उन्‍हें घेर 
कर नाच रही हैं ( ३४५, ३८) | कृष्ण भी घटसहसत्र बन कर 
उनके साथ क्रीड़ा करते हैं (वही) | इस प्रसंग में सर ने राधा- 
ऊष्ण के न॒त्य-विज्ञास का जैसा चित्रण किया है, वह मौलिक 
है। यही नहीं. इस प्रसंग में सुर राधा के साथ क्रष्ण का विवाह 
भी रचा डालते हैं जो भागवत में नहीं है (3४८ | इस विवाह 
प्रसंग में कंगन खोलना आदि रीतियों ओर गोपियों के हास- 
परिहास का वाल करके सूरदास एक अभिनव सग्स स्रष्टि कर 
मके हैं। सर ने दलहे कृष्ण और उलहिन राधा के बडे सन्दर 
चर्णान किए हैं ( ३४६ )। सोपी-गवेहरण के बाद जब कर्ण 
रास रचते हैं. तो राधा को वही ग्रधानता मिलती है। फिर जल- 
क्रीड़ा प्रसंग होता है।इस अवसर पर भी हम राधाकृष्ण का 
रति-संग्राम देखते हैं 

तदनंतर जब दसरे दिन कृष्ण राधा के पास जाते हैं तो वह 
उनके हृदय में अपना प्रतिविंध देख कर उसे दूसरी स्त्री समझ कर 
जिसे कृष्ण से अपने हृदय में स्थान दिया है. मान करती है' 
( ६६४ १। दुती की सहायता से कृष्ण सानमोचन में सफल होते 
है ( ६६६-६६ ) | राधाकृष्ण का कुल्नविहार चलता है! ( ३७० )। 
सूर राधाकृष्ण के रतिसंग्राम और सुरतांत छवि का भी चित्रण 
करते हैं ( ३७१) | 

इसके बाद खंडिता प्रसंग आरस्स होता है लिसमें सर कडे 
सखियों को “खंडिता” बनाते हैं। एक वार वह राधा को भी 
खंडिता चित्रित करते हैं ओर :ससे मान कराते हैं ( ३८०-शे८५ ) 
दूती की सहायता से मानमोचन होने पर वही कुछ्न-विहार । 
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नहिं त्रिसरे यद्द रति ब्रजनाथ ( ४४८, १६ ) | 


स्पष्ट है कि सूरदास ने राधा का विरह भी गोपियों के साथ चित्रित 


किया है-- 
कहा दिन ऐसे ही जैहँ (४८७, ५३ ) 
गोपाल पावो था केदि देश ( वही, ५४ ) 
बारक जाइबो मिलि माधी 

का जाने _ तनु छूटि जाइगो भूल रहे जिम साधौ 
पहरेहु नन्दब्रात्रा के आवबहु देखि लेंउ पल आाधो 
मिलेही मैं विपरीत करी विधि ह्ोत दरश को बाधौः 

हर धर ५ 


सूरदास राधा प्रिलपति है हरि को रूप अगाधो (४८७,५८) 


“लैनप्रस्थांक” शीषेक सारे पद सूरदास ने राधा के मुँह से 
ही कहलाए हैँ ( ४८७-४६३ ); ऋतु-उद्धांपन-संबंधी पद (8६३-४०३)' 
भी राधा के ही हैं। इस प्रकार हमें विरहिणी राधा का भी सार्सिक 
चित्रण मित्र जाता है। उद्धव-गोपी-प्रसंग और भ्रमरमीत में राधा 
नहीं आती। उनमें गोषियों का ही चित्रण है । परन्तु त्रज से लौट 
कर उद्धव राधा का जो वर्णन करते हैं, वह इस प्रकार है--- 


हरि आये सो भली कीन्द्री 


मोहिं देखत कहि उठी राधिका अंक तिमिर को दीनी 
तनु अति कंपति विरद्द अति व्याकुल उर घुकधुकी खेद कीनी 
चलत चरण गहि रही गई गिरि स्वेद सलिमय भीनी 
छूटी पट भुज फूटी बलिया टूटी लर फटी कंचुकी भीनी 
मानो प्रेम के परम परेवा याही ते पढ़ि लीनी 

( ४६४,, ४६ ) 


इसके बाद पढ़ों (४०-६२) में विरहिणी राधा के कितने ही 


सार्मिक चित्र उद्धव कऋष्ण के सासने उपस्थित करते हैं। अ्रमरगीत 
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के प्रसंग में राधा भत्ते ही न हो, परन्तु इस प्रकार वीथिका में 
उसका बड़ा ही अ्रभावशाली चित्रण हो जाता है। 
हाभारत के बाद कृष्ण द्वारका बसा कर बस जाते हैं। बहाँ 

एक दिन रूक्सिणि की याद दिलाने पर ब्रज के लिये आकुल हो 
कर चल देते हैं । अब कवि फिर राघा की ओर मुड़ता है। राधा 
को शकुन होते हैं ( वायस गहगह्ात शुभ-बाणी विमल पूर्व दिशि 
चोली | आजु मिल्ाओ श्याम मनोहर तू सुनु सखी राधिका 
भोली ॥ ४६०,६ )। दो छुंदों में राधा सखी का विहार चलता है' 
( ३८६-७ ) | सूर का यह राघाकृष्ण-मिलन-सोदर्य अहितीय है । 
चन्द्रावली राधा के घर सखियों के साथ आती है और सखियाँ 
उसके चिश्रांत सौन्दर्य को देखकर असन्न होती हैं और उसकी टोह 
लेती हैं ( ३४६०-६१ )। यह सौन्दर्य चित भी अपूर्य है (३६२-३६३) 
खंडिता-असंग के अंत में कृष्ण राधा के यहाँ आते हैं और वह 
उनका स्वागत करके उनसे प्रतीक्षा करा लेती है. कि अब कहीं नहीं 
जायेंगे ( ३६६-४०० ) | 

सूरदास राधा के एक और मान की कल्पना करते हैं. ( ४००- 
४९२) | इस मान के सोचन में दूती और कृष्ण को बड़ा प्रयत्न 
करना पड़ता है। 

तदनंतर हिंडोललीला ( ४१२-४१६ ), कुजलीला ( ४१७- 
४२० ), वसंतलीला, होली और फणुआ एवं फाग ( ४३०-४४८ ) 
में हम राधाकृष्णु की अनेक लीलाओं से परिचित होते हैं । इन 
लीलाओं में गोपियाँ भी भाग लेती हैं परन्तु प्रधानता राधा की 
है । वही इन लछीलाओं की नाथिका हे । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि राधा को लेकर सूरदास ने अनेक 
लीलाएँ कही हैं और संयोग-श्रज्ञार के बहुत से अंगों को इृद् 
किया है। 
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सूरदास ते राधा का विप्रलंभ उतने बिशद्रूप से नहीं कहा 
है जितना गोपियों का । कृष्ण के मथुरा जाने पर राधा की जो 
दशा है उसका वर्णन केवल थोड़े पदों में मिलता हे, परस्तु वे 
पद बड़े मार्मिक हैं ( ४८३, १३-१७ ) | 
एक पंथी का मार्ग में देख कर राधा बुला लेती है-- 
कहियो पश्चिक जाइ हरि सो मेरों मन अटको नैनन के लेखे 
इहे दोष दे दे ऋगरत है तब निरखत मुख लगी क्‍यों निमेषे 
के तो मोर्दि बताय दत्रकियों लगी पलक जड् जाके पेखे 
ते अनब्र अब इनपै मरि चाहत भिधि जो लिखे दरशन सुख रेखे 
अर नर ओर 
नाथ अनाथन की सुध लीजे 
सोषी माई ग्वाल गोसुत सब दीन मलीन दिनदहि दिन छीजे 
६ >् हि 
दिखयति कालिन्दी अति कारी 
गोपियाँ जब पंथी के सामने कृष्ण को उपालंभ देती हें, तब 
राधा कह उठती है-- 
सखी री दृरि को दोष जनि देहु 
ताते मन इतनों दुख पावत सेरोई कपट सनेहू ( ४८४, शे३े ) 
है # हर 
वातांलाप के रूप में राधा की आकुल प्रतीक्षा का चित्रण 
करता है (४६१, ८-१० ) । कृष्ण आते हैं ओर रुक्मिणी के 
कहने पर राधा को दिखाते हैं ( ५६१, १६ ) 
“हरि जी इते दिन कहों लगाये 
तब॒हि अत्रधि में कहत न समझी गनत अचानक आये 
भली करी जु अबर्हिं इन नैनन सुन्दर चरण दिखाये 
“जानी कृपा”? “राजकाजहुँ हम निमिष नहीं बिसराये” 


सूरसागर और भागवत की कृष्णलीलाएँ ध्श्‌ 


विरहिन विकल बिलोफि सूर प्रमु चाद हृदय-हृटय कर लाये 
कछु मुसुकाय कह्मो सारथि सुन रथ के तुरक्ष छुराये 
राधा ने आज पहली बार प्रश्गुता के बीच में कृष्ण को देखा | 
उसे पिछले सरल दिनों की याद आती है-- 
हरि जू वे सुख बहुरि कहाँ 
यदपि नैत मनिरखत वह मूरति फ़िर मन जात तहाँ 
मुख मुरली शिर मौर पखरौवा गर घुंघचनि वो हार 
आगे घेनु रेनुतनुमंडित चितवत तिरछी चाल 
राति दिवस अंग अग अपने हित हँसि मिलि खेल तरपात 
सूर देखि वा प्रभुता उनकी कह्दि आवै नहिं बात (५४६०, १६) 
रुक्मिणी राधा से श्रेम कर लेती हे। दोनों वहन-वबहन की 
तरह बैठी हैं| कृष्ण आ जाते हैं--- 
राघा-माधव भेंट भई (५६२, २१) 
अत में कृष्ण राधा से कहते हँ--हस तुममें तो कोई अन्तर नहीं 
आर उसे त्रज भेज देते हैं । 
विहेंसि कह्यो हम तुम नद्दि अंतर यह कहि मुज पकड़ी 
सूरदास प्रभु राघा माधव ब्रजविद्दार नित नई-नई 
(५६२, २१ ) 
ओर सखी के प्रति राधे के इस बचन से राधा का चित्रण समाप्त 
कर देते हैं-- 
करत कछु नाहीं आज बनी 
हरि श्राए हो रही ठगो-सोी जैसे चित्त घनी 
आसन इर्पि हृदय नददिं वीन्हों कमल कुटो अपनी 
न्यवछावर उर अरघ न अचल जलघधारा जो बनी 
केंचुकी ते कुच कलश प्रगठ हो द्वटि न त्तरक तनी 
अच उपजी अति लाज मनहि मन समुकत निज झरनी 
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मुख देखत न्यारे)सी रहिहों चिनु बुधि मति सबनी 
तद॒पि सूर केरो यह जड़ता मंगल मोझ्क गनी 
(५४१२, २२ ) 


गोपियाँ 
गोपी-क्ृष्ण का झब्भार साखन-प्रसंग से शुरूहोता है। 
अभी राधा से कृष्ण का परिचय भी नहीं हुआ है-- 
मथति ग्वाल हरि देखा जाइ 
गये हुते माखन की चोरी देखत छुवि रहे नयन लगाइ 
डोलत तनु शिर अंचलु उधरयो बेनी पीठि डोलत इष्दि माइ 
बदन इन्दु पथ पान करन को मनहूँ उरणग उठि लागत घाइ 
निरखी श्याम अंग पुनि शोभा भुज भरि धरि लीनौ उर लाइ 
चिते रहे युवती दरि को मुख नयन सैन दे चितर्दि चुराह 
तन-मन-घन गति-मति बिसराई सुख दीनों कछु माखन खाइ 
सुरदास प्रभु रसक शिरोमनि तुम्हरी लीला को कहे गाइ 
( १३५, ६३ ) 
ग्वालिनी यशोदा के पास आकर डलाहना देती है--- 
सुनहु महरि अपने सुत के गुण कहा कहों किद्दि भाँति बनाइ 
चोली फारि हार गहि तोरयों इन बातन कहौ कौन छाइ 
( १३६, ६६ ) 
कृष्ण सफ़ाई देते हँ-- 
भूंठहि मोंहि लगावतति ग्वारि 
खेलत में भ्वा, बॉल लियो है दोड मभुत्ञ मरि दीनी ऑँकवारि 
मेरे कर अपने कुच घारति आपुदि चोली फारि ( १३ ६, ६७ ) 
यशोदा ग्वालिनों का विश्वास नहीं करती। कहती है--मेरा 
ऋष्णु तनिक सा तो हे (१३६, ६८ )। इस प्रसंग में गोपी- 
यशोदा के कथोपकथन में सूर ने मौलिकता का एक नया क्षेत्र 
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उपस्थित किया हे । वे प्रगट बताते चलते हैं. कि वह उलाहना 
सरस प्रेम-निमंत्रण है-- 
आवत सूर उलइने के मिस्र देखि कुंवर मुसुकानी 
( १३६, ७३ ) 
साखन-चोरी के साथ-साथ यह शद्भारलीला भी चलती है । 
कृष्ण के वातीलाप में भी सूर उनकी रसज्ञक्म प्रकट करते हैं-- 
रह करत भाजे घर की मैं इह॒ पति संग मिलि सोई 
सूर बचन सुनि हँसी यशोदा ग्लानि रही मुख लोहे 
( १३६, २४ ) 
आगे चलकर सूरदास ऊखल-बंधन की कथा को कृष्ण की 
इस खऋज्नगरत्ञीला से सम्बंधित कर देते हैं। यशोदा गोपियों के 
उलाहनों से खीकी हुई है। जब कृष्ण वँध जाते हैं तो यही प्रेम- 
भरी गोपियाँ उन्हें छुड़ाने के लिये यशोदा की अनुनय-बिनय 
करती हैं ( १४० )। इसके बाद मुरलीवादन ( १८६ ) से पहले 
हमें गोपियों के इस रूप के दर्शन नहीं होते; कृष्ण की 
अलोकिक लीलाएँ, वात्सल्य ओर राधा को लेकर शज्ञार के 
असंग चलते रहते हँं। मुरललीवादन के साथ ही गोपियों में 
कामोद्दीपन-सा हो जाता है-- 
कहौं कहा अंगन की सुधि बिसर गई 
श्याम अघर झदु सुनत मुरलिका चकुत नारि मई 
जो जैसे सो तैसे रहि गई सुख-दुख कह्यो न जाई 
चित्र लिखी-सो सूर रदि गई इकटक पल बिसराइ 
( १८६, ७ ) 
मुनि ध्वनि चली ब्रजनारि 
सुत देह गेहद . विसारि 
* ( १८६, ६ ) 


कर 
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इस अवसर पर सूर कृष्ण के सौन्दर्य का आलंबन के रूप 
में वशुन करते हूँ ( १८६-१८८ ) । 

गादी बनकर कृष्ण जब राधा की मूच्छा उतार देते हैं तो 

की लहर तरुशियों पर डालते हैं। वे उन्हें पांत रूप में पाने 
के लिए आकुल दो जाती हैँ और शिवत्रत रखने लगती हैँ 
( १६६,३ )। ब्रत की समाप्ति पर कृष्ण जल में अप्रगट ही गोपियाँ 
द्व पाठ सलते हैँ (१६७, ७) आर चीरहरण लीज्ञा करते है। 
यह दानों प्रसद्रः लीला-मात्र हं, इनमें शज्ञार भाव की अधिक 
पुष्ठी नहीं हाती | 


नदनंतर गोपियों के साथ पनघटठलीला ( २०२-२०८) और 
दानताला 6 २३३-२०७ ) के प्रसंग चलते हैं ) दानलीला के अंत 


न ; ५ 

में मापियां के उन्‍्माद का बिशद चित्रण किया गया हें (२५७- 
२६० ) प्रीप्मलीला (२६ / के समय कर साय कु त 
गोपषियों का ऋूष्ण के सौन्‍्द्रय पर अनुरक्त करते हैं. ( २७०-४८० ) 
लगभग दस प्रट्ठ कृष्ण के सोदन्य-चित्रण में ही समाप्त कर 
हालत हैं इसके बाद राधा के प्रसंगां में गापियों केवल द्रष्टासान्र 
बे युगलदम्पति की लीला में रस ली हैं । 


रासपंचाध्यादी ( 2इ६८-३६४ ) में कऋष्ण गोपियां के साथ 
राम आन सक्षक्रीड़ा करते हैं | गापियाों को जब अहंकार हो जाता 


है तो अन्तवान हो जाते हैं। इनके व्यश्ित हाने पर दर्शन देते 
को सापीबिस्द का कथा मे सरलता अ परन्त मोलिकता 
भागवत से विश नहीं। खंडिता-समय ( ३७२-४१२) में कुछ 
विदपष सायियां छा व्यक्तिन्त अवध्य निम्बर जाता है. परन्त उसमें 
पर बढ़ी प्रसंग आन £ैं। आने की बान कहकर कृष्ण आते 
ह्ः + 


| गाल चीनने पर जब झआाने हें तब गापी विशप सरतांत के 
दुख कर जऑटता हो, जाता हे, मान करती हे | ऋष्ण स्वयं 
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या दूती की सहायता से मानमोचन करते हैं. और संयोग से उसे 
सुख देते है । 
हिंडोललीला ( ४१२-४१६ ) में भी शझूंगार की विशेष पुष्टि 
नहीं | इसके बाद फिर मुरज्तीवादन और कृष्ण-सौन्दर्य-चित्रण 
का अवसर ( ४२३-३६ ) आता है। चसंतलीला, होली, फगुआ, 
फाग में केवल लीलाचित्र हें 
इस प्रकार हम देखते हूँ कि कृष्ण के मथुरा-गगमन तक 
शोपियों में कोई विशेष व्यक्तित्व का प्रस्कुटन नहीं होता। वे 
राधाकृष्णु की लीजाओं में सहायक मात्र दें या उनसे केवल 
अध्यात्म भाष की पुष्टि में सहायता ली जाती है | 
परन्तु अक्ूर के ब्रज में उपस्थित होने के साथ ही गोपियों 
व्यक्तित्व का स्फुरन हो जाता है-- 
चहत चलन श्याम कहत कोड लेन आयो 
नदभवन भनक सुनी कंस कहि पढठायों 
ब्रज कि नारि शह विसारि ब्याकुल उठि धाई 
समाचार बूकन को आठुर है आई 
प्रीति जानि हेतु मानि बिलखि बदन ठाढ़ी 
मानों वे अति विचित्र चित्र लिखित काढ़ी 
ऐसी गति ठौर-ठौर कहत ने बचनि आये 
सूर श्याम जबिछुरे दुख-विरह काहि भावे 
( ४५६, ६६ ) 
आगे के कुछ थोड़े ही पदों में सूरदास गोपियों के भाव को 
अत्यंत ऊँचे स्तर पर पहुँचा सके हैं ( ४५६. ६७ ) । गोपियों 
को सारी रात जागते चीतती है-- 


हैँ श्याम मधुपुरी जात 
सकुचति कहि न सकत काहू सो शुप्त हृदय की बात 
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शंकित वचन अनागत कोऊ ज्ु गई अधघरात 
नींद न परे घटे नहिं रजनी कब्र उठ देखों प्रात 
नंदनंदन तो ऐसे लागे ज्यों जल पुरइन पात 
सूर श्याम संग ते बिछुरत है कत्र ऐहे कुशलात 


(४५६, १६ ) 


राधा का विस्तार-पूवेंक वर्णन हमें “ब्रह्मवेवत्त पुराण” के 
अन्तगत “कृष्ण-जन्मखंड” अध्याय १५ ( राघा-कृष्ण प्रथम 
मिलन और परिचय ), २७ ( चीरहरण प्रसंग ), र८, ५४२, ५६ 
#८ ( रास-प्रसंग ), ६६-६८ ( कृष्ण से विदाई ), ६२८८ 
( उद्धव-राधा-प्रसंग ) और १२६-१२७ ( पुनर्मिलन ) में मिलता 
हे।हम देख चुके हैँ कि श्री भागवत पुराण में राधा का 
अस्तित्व नहीं है। सूरसागर में त्ह्मवैव्त पुराण के इन अध्यायों 
की सामग्री हमें अवश्य मिलती है, परन्तु अपने ढंग पर । सूर- 
सागर में राधा-ऋष्ण प्रथम मिलन “चकई-भौंरा” खेलते समय 
हुआ है।यह सूर की अपनी कल्पना है। प्रथम युगलक्रीडा 
का प्रसंग अध्याय १४ से मिल्तता है परन्तु उसमें राधा की अलौ- 
किकता का पता भी नहीं है। बह्मयवैचर्त पुराण की इस प्रथम 
मिलन सामग्री से ज़यदेव परिचित होंगे, क्योंकि मंगलाचरण में 
उन्होंने प्रेमोद्य उसी प्रकार दिखाया है जिस प्रकार ऋह्यवैवर्स 
, में है--“एक बार नंद कृष्ण को लेकर बृन्दावन गये और पास 
के मांडीरबन में गौचारण करने लगे. . इसी समय बालक कृष्ण 
की अलोकिक शक्तियों द्वारा माया प्रेरित घटना हुई, सारा आकाश 
भयंकर रूप से घनाच्छादित हो गया और बन भयानक लगने 
लगा | पश्चात्‌ आँधी उठी और बादल भयंकर शब्द्‌ करते हुए 
कड़कने लगे। थोड़ी देर बाद वर्षा भी होने लगी, मूसलाधार 
पाती गिरने लगा, और मंका पेड़ों को घुरी तरह मकमोरने 
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लगा । नंद इस दृश्य को देख कर ढर गये. .... .राधा आई... 
नंद ने राधा को बालक कृष्ण को सौंप दिया...” 

त्रह्मवेव्ते पुराण में ऋष्ण बहुत छोटे बालक हैं और राधा- 
लंद के सामने तरुणी के रूप में प्रगट होती हैं | नंद उसकी 
अपाश्चिक सत्ता को पहचान कर (गर्ग ले पहिले ही वता दिया 
था ) उसकी बंदना करते हैं और उसे बालक को सौंप देते हैं । 
उसे लेकर राधा गोकुल चली जाती है। 

सार्ग में कृष्ण की साया से एक विशाल भवन प्रगट होता 
है । वहाँ ऋष्णु तरुण रूप में विराजसान हूँ । कृष्ण राधा को 
अपनी सत्ता के संबंध में परिचय देते हैं। ब्रह्मा मभगट होकर रृष्ण 
राधा की स्तुति करते हैं और दोनों को विवाहसत्र में बाँधते हैं ) 
इसके बाद ब्रह्मा चले जाते हैं. और राधाकृष्ण के विलास का 
चर्णन चलता है। अन्त में ऋष्ण वालक हो जाते हैँ और राधा 
यशोदा को बालक सौंप आती है। इस प्रकार की अलौकिक घट- 
नाओं से राधा को मानवता के बिकास में अस्वाभाविकता. उत्पन्न 
हो जाती है, अतः सूर ने इसकी ओर ध्यान नहीं दिया | 


ऋ्रह्मवैवत्ते पुराण के चीरहरण-प्रसंग में राधा भी हैं. जिनकी 
आज्ञा से गोपियाँ श्रीकृष्ण को, जो कपड़े लिए हुए हूँ, पकड़ने 
दौड़ती हें--नंगी ! सूर सागर में इसका उल्लेख नहीं। यह प्रसंग 
'सूर ने राधा-कृष्ण-मिलन के पहले ही रख दिया है, अतः राघा 
की शुझ्भाइश ही नहीं है । 

सूर ने कृष्ण-राधा-परिणय की कथा रासप्रसंग में कही है। 
विवाह गांधवे है! सखियों द्वारा विवाह सम्पन्न होता हे । ब्रह्मा 
आदि देवता उपस्थित हैँ, परन्तु विवाह में भाग नहीं लेते। 
सखियों द्वारा विवाह सम्पन्न होने से लोकाचारों का सौन्दर्य 
' भी प्रतिष्ठित हो सका है। 
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रासप्रसंग में सूरदास में भी राधा का कथन हे। मूलकथा 
अह्यचैवन्ते पुराण की अपेज्ञा भागंवत से अधिक मिलती है, परंतु . 
कृष्ण के राधा के गर्व पर अन्तर्धान हो जाने आदि का चित्रण 
ब्रह्मवैवर्त पुराण से मिलता है। इस प्रसंग में त्रह्मचेवर्त पुराण 
का लेखक कृष्ण द्वारा राधा को अनेक पोराशिक कथाओं का 
परिचय कराता है ( ५४।४-.,0४]] )। इस प्रकार कथा-अ्वाह 
में बाधा होती है । 

अक्र के सथुरा से गोकुल आने पर तद्यवेबत्ते पुराण के 
लेखक ने राघा की आकुलता और क्रष्ण के प्रवोध. वारंबार 
रति-विलास आदि का वर्णन किया है ( ५ --.०।॥! )। 
सूरसागर में यह सब प्रसंग नहीं है । त्रह्मवैवत्ते पुराण में कष्ण 
राधा को योगसाधन का उपदेश देते हैं, प्रेम-प्राण सूरदास को ” 
यह वात बवांच्छनीय ही कैसे होती ? ऋह्मवेबत्ते पुराण ( 4.-0-५ ) 
में राधा ऋण के जाने की बात सुन कर मूच्छित हो जाती है. 
सखी रत्नमाला के उपचार से ठीक होती हे । काव्यशास्र से 
पुष्ठ यह चित्रण सुन्दर हुआ है। ब्रह्मवैवत्ते पुराण ( 7.५5४) 
में कृष्ण राधा और गोपियों को सोता हुआ छोड़ कर चलने की 
तैयारी करते हैं ओर उन्हें यों ही छोड़ कर नंद-यशोदादि का 
आलिंगन करके विदा होते हैं । विद्यापति के कुछ पदों में इस 
प्रसंग का आभास है. । सूर में यह कथा इस तरह नहीं । ऋंष्स 
गोपियों के सम्मुख ही विदा होते हैं । हाँ, राधा वहाँ नहीं है, 
कृष्ण के जाने पर आती है । 

ब्रह्मवैवर्स पुराण में कऋष्ण संद को कुछ दिनों के लिये रोक 
लेते हैं (१0॥ )। वे उद्धव को यह समाचार लेकर मथुरा से 
गोकुल भेजते हैं. कि नंद को देवकी ने कुछ दिनों के लिये रोक 
लिया है। उद्धव के पास योग का कोई संदेश नहीं है, न कृष्ण. 
का यह सन्तव्य है जो सूरदास और मागवत में स्पष्ट है। नंद 
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भी लौट आये हैं | इस प्रकार पुराण में उद्धव के त्रजागमन का 
कारण ही दूसरा है। उद्धव का पहले यशोदा के यहाँ स्वागत होता 
है परन्तु वाद को वे राधा के यहाँ चले जाते हैं ( ५(॥॥ ४६ )। 
विरहिणी राधा का जो चित्र ब्रह्मवैवत्ते पुरास में है, बह सूर के 
चित्र से मित्न जाता है यद्यपि सूर का चित्रण अधिक उत्कृष्ट है। 
सारे उद्धव-राघा-प्रसंग में राधा के विरह-दुःख का सुन्दर चित्रण 
है, परन्तु यहाँ उद्धव राधा की बिनती करते हूँ और चलते समय 
राधा उन्हें उपदेश देती हैं ( ५0४, ५४९०५ ) यहाँ उद्धव कहते 
-नन्दर के साथ कृष्ण लौट आयेंगे * ४(पा ३४-४६ 
७१-८२ ) । ब्ह्मवैवत्ते पुराण में राधा पग-प पर मूच्छित 
होती है, परन्तु सूर की राधा को कल्पना अधिक संयत है। 
पुराण की राधा को इस दुर्बलता के कारण मसखियों द्वारा उलाहना 
सुनना पड़ता है ( 0४०, १२-३० )। 
ब्रह्मबैवत्त पुराण का लेखक विरहिणी राधा से यशोदा को 
ज्ञानेपदेश दिलाता है (0४॥) फिर (0"5एएा) मसधा- 
कृष्ण का मिलन होता है परन्तु सूर के मिलन से भिन्न परिस्थिति 
में | ऋष्ण माता-पिता की आज्ञा लेकर राधा के भवन में जाते 
हैं। कृष्ण रथ पर नहीं हैं. न रुक्सिणी साथ है। ऋष्ण राधा को 
ज्ञानेपदेश देते हैं, अपनी-उसकी प्रकृति बताने हैं. ( ७८-१०४ ) 
राधाऋृष्ण का विहार होता है और राधा के कहने पर कृष्ण रथ 
पर चढ़ कर अनेक दूरस्थ स्थानों में जाते हैं. और कुझ्नों-बनों 
में उसके साथ विहार करते हैं ( 7४५५॥।, १-२४ )। फिर 
वे वृन्दावन लौट आते हैं ओर वालक होकर नन्‍्द-यशोदा से 
मिलते हे (२६-६१) वे ११ वर्ष के चालक होकर माँ की 
गोदी में चढ़े हुए हँ--इस समय वे उसी आयु के देँ जिस 
आयु में थे मथुरा गए थे (३२-४१) । तदनन्तर कृष्ण 
ननन्‍द-यशोदा, गोपीग्वाल और राधा से भावी कलि के उत्पातों 
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का वर्णन करते हैं ( ०४४एा॥। )। गोलोक से रथ आता है 
ओऔर सब चढ़ कर चले जाते हैं ( ३४-५३ )। कृष्ण इस जगत्‌ 
के वृन्दावन में कृपादृष्टि से फिर गोपों-ग्वालों की उत्पत्ति करते हैँ 
ओर उन्हें निरन्तर वहाँ का अधिवास देते हैं (  ४२।७ )। 
ब्रह्मा के शाप से ऋष्णु की द्वारका उजड़ जाती है ओर वे (ऋष्ण) 
स्वयम्‌ वृन्दावन के कद॒म्ब के नीचे की एक मूर्ति में समा जाते 
हैं ( वही )। 

यह स्पष्ट हे कि इस पुराण का मुख्य विषय राधा-कृष्ण 
लाला है। गापियों का प्रेमप्रसंग रास के प्रकरण में मिलता 
है। अतः इसमें गोपीविरह, गाोपीलगन और श्रमरगीत जैसे 
प्रसंग नहीं हैं । वास्तव में त्रह्मवेवर्ते पुराण का आधारक 
भागवत है जैसा ऋष्ण की त्रज की अलौकिक कथाओं का मिलान 
करने पर स्पष्ट हो जाता है, परन्तु राधा की महत्ता और उसकी 
प्रतिष्ठा के उत्साह ने पुराण की कथाओं को दूसरा ही रूप दे दिया 
है। भागवत से भिन्नता इस प्रकार है-- 

(१) कऋष्णु “महाविष्णु” से भी ऊपर हैं. परन्तु भागवत के 
निर्गुण ब्रह्म के सगुण रूप नहीं हैं । 

(२) वे चतुर्समुज रूप से महाविष्णु हैं, लक्ष्मी ( कमला ) 
चरणसेविका हे, द्विशुज रूप से गोलोक के कृष्ण हैं जिनकी 
पत्नी राधा है, उसी के साथ वे अवतार लेते हैं। गोलोक में भी 
वृन्दावन, रासमएडल आदि उसी प्रकार हैं जिस ग्रकार पृथ्वी पर। 
वह ऐश्वय से पूर्ण हे, अत्त: प्रथ्वी के वृन्दाचन और रासमण्डल 
में भी पुराण-लेखक वृन्दावन के ऐश्वर्य रूप की कल्पना करता है. 
ओर: विश्वकर्मा से उसका निर्माण कराता है। * 

(३) कोई रूप्रक नहीं है । 

(४) कथा में राधाकृष्ण के ग्हित 'सम्भोगविज्ञास के कितने 
दी प्रसंग हैं। दोनों बार-बार “कोककलाविशारद” कहे गए हैं। 
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सूरसागर में ऋष्ण के लिये यही विशेषण अनेक वार आया है, 
खत: प्रभाव लक्षित है। 

(४) अचतार का कारण श्रीदासा का गोलोक की अधिएछान्री 
देवी राधा को दिया हुआ शाप है कृष्ण राघा को संभोगविलास 
से असन्न करने के लिये ही जन्म लेते हें । 

(६) कितनी ही लीलाओं में थोड़ा चहुत अंतर है। यहाँ 
प्रलेव घेनु के रूप में आता है ( भागवत से तुलना कीजिये )। 
सारे असुर मूलत. वेष्णुव सिद्ध किये गए हैं। कुछ लीलाएँ भी 
नहीं हँ। रासमए्डल की कल्पना ही अद्भुत है। वह एक 
भवन है जहाँ ऐश्वर्य की सामग्री से भरे अनेक प्रकोष्ठ हें जहाँ 
कऋष्ण-गोपियों की रतिक्रीड़ा चलती हे, नृत्य-गान नहीं ( भागवत 
से तुलना कीजिये )। 

संक्षेप में, जद्ववैच्त पुराण में राधा के संबन्ध में नए प्रसंग 
गढ़ गये हैं | हमारा वृन्दावन गोलोक के वृन्दावन की अतिच्छाया 
हे--यह दिखाने के लिये आरंभ में गोलोक के राधाकृष्णु-विह्ार 
का वर्णोन है ओर अवतार का कारण भी नया कल्पित किया 
गया हे, यद्यपि पौराणिक कारण भी आगे के अन्य अध्यारयों 
में है। गोलोक के ऐश्वरय के जोड़ का ही ऐश्वय कृष्ण के वृन्दावन 
में प्रतिष्चित करने की चेष्ठटा में लेखक ने रास आदि के संबन्ध में 
भी नई उद्भावनाएँ की हूँ। वास्तव में ब्रह्मवेवत्ते पुराण का 
नवीन कृष्णचरित्र गोलोक की राधाकृष्ण क्रीड़ाओं की बार-बार 
पुनरुक्ति मात्र है, परन्तु उसमें प्रसंगवश विरहिणी राधा फा 
सार्मिक चित्रण हो सका है| 

यह र॒पष्ट है कि सूरदास इस पुराण से परिचित हैं। तीन- 
चार महत्त्वपूर्ण स्थल उन्होंने अपना लिए हैं-- 

(१) राधाकृष्ण का प्रथम परिचय, (२) रास में राधा का स्पष्ट 
उल्लेख, (३) विरहिणी राधा, (७) राधाकृष्ण का पुनर्मिलन । 
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परस्तु प्रत्येक प्रसंग में सूर ने नवीनता रखी है । यह होने 
पर भी सूर के तरुण राधाकृष्ण मूलतः: त्रह्मवेबतत पुराण के 
राधाकृष्ण हैं।वे दोनों कामकलाकोबिंद, चतुर नागर-नागरी 
हैँ त्रह्मवैतनत्त प्राण जैसे स्थूल संयोग के चित्र सूर में बार-बार 
नहीं आये हैं, न उतने गहित हैं, परन्तु है. कितने ही अचश्य | 
सूरसागर में प्रतीक वा कर उन्पर आध्यात्मिकता का आरोप 
भत्ते ही कर दिया गया हो, यह स्पष्ट हे कि सूर के बअष्मबेवत्त 
पुराण के परिचय ने उन्हें राघाकृष्ण के प्रेमप्रसंग के चित्रण 
में बढ़ी सहायता दी है, परन्तु सूर की मोलिकता ने उस कथा 
में नये अथ उत्पन्न किए हैं और उसका अत्यंत मानवीय विकास 
फिया है एवं अल्लौकिकता से उसे युक्त किया है । 


४ 
सूर की विनय-भावना«, 


विनय के आधार की आवश्यकता है, जिसके लिये विनय की 
जाये। सूर ने आरम्भ में ही इस विपय में अपना मत निश्चित 
किया है | उनके विनय का आल्म्बन निर्गंण का सगुण 
अवतार ( कृष्ण ) है | अविगतो निर्गण के प्रति ब्रिनय की 
भावतला रहस्यमृलक, अस्पष्ट और भ्रामक हो सकती है, अतः 
सूरदास ने अपना आधार “सशुन साना-- 
अविगत गति कछु कहत न आये 

ज्यों गुँगे मीठे फल कौ रस अंतरगत हीं भावे 

परम स्वाद सच्नही सु निरंतर अमित तोप उपजावे 

मन-बानी को अगम-अगोचर, सो जाने जो पावै 

रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति ब्रिनु निरालंच कित धावे 

सब विधि अगम विचारिहि तातें सूर सगुन पद गावै 
अब प्रश्न यह है कि वह “सशुन” रूप कॉन-सा हे जिसके 
प्रति सूर की विनय-भावना परिचालित है । बह है “वासुदेय” 
“जदुसाथ गुसाइ”-. 

वासुदेव की बढ़ी बढ़ाई 
ग् ग्ु < 

बिनु दीन्हें ही देत सूर प्रभु ऐसे हैं जदुनाथ गुसाई 

इन्हीं के संबन्ध में सूर फिर कहते हं--- 
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वेद उपनिषद जासु कौं निरमुनहीं बतावे 
सोई सग्रुन सूर नंद की दाँवरि बँधावे 
परन्तु सूरदास इस वात में भी निश्चित' हैं. कि वास्तव में 
सग़ुन रूप कितने ही हैँ, सब एक ही ह। निर्गण फे सगुण रूप 
में अवतार लेने के दो कारण हैं-- 
२--बअह्म की लीला | 
२--भक्तों को आनन्द देना या भक्त का दुःख न्राण करना | 
इस प्रकार भक्ति के आलम्वन के निश्चित हो जाने पर सूरदास 
अपनी विनय आरम्भ करते हैं । 


पहले वे भगवान के स्वभाव का वर्णन करते हैं क्‍योंकि भक्त 
को उसी स्वभाव का आश्रय लेना है। यह स्वभाव ही उन्हें विशेष 
कर्म की ओर प्रेरित करता है | परन्तु न भगवान की “करनी” की 
गति जानी जा सकती है, न उनके स्वभाव की।* 

इस स्वभाव के अंग हँ-- 

(१ ) भ्क्तवत्सलता * 

(२) भक्त की ढिठाई का सहना* 

(३२) भक्त का कष्टह रण" 

(४) शरणागतबत्सलता ५ 

(४ ) दीनआाहकता * 


१( १) करनी करुनासिन्धु की मुख कहत न आये 

(२ ) काहू के कुल तन न विचारत 

अविसत की गति कहि न परत्ति है, व्याध-अजामिल तारठ 

२ हरि सों ठाकुर और न जन को 
३ बासुदेव की बड़ी बड़ाई 
४ ऐसी को करि अरु भक्त काजें 
४. जब जब दीनन कठिन परी 
६ श्याम गरीबनिहूँ के गाहक 


सूर की विनय-मावना श्ण्प्‌ 


(६ ) गाढ़े दिन की मित्रता" 
(७ ) अभयदान 
इस स्वभाव के विश्वास को लेकर ही भक्त आगे बढ़ता है। 
वह सासांरिक ऐश्वर्य को तिलांजलि दे देता है ओर भगवान की 
सम्पत्ति में ही अपने को धनी मानता है-- 
कहा कमी जाके राम धनी 
मनसा-नाथ मनोरथ पूरन सूखनिधान जाकी मौन घनी 
अर्थ, धर्म अरु काम, मोक्षुफल, चारि पदारथ देत गनी 
इन्द्र समान हैं जाके सेवक, नर तब्पुरे की कहा गनी 
कहा कृपिन की माया गनिये करत फिरत अपनी-अपनी 
खाइ न सके खरचि नहिं जाने ज्यों भुवंग-सिर रहत मनी 
आनंद मगन रामगुन गावे, दुख संताप की काटि तनी 
सुर कहत जे भजत राम को तिनसों हरिसों सदा बनी 
यही नहीं, वह आगे बढ़ कर अपने को महाराजों से भी 
चड़ा मानता है, भगवान का ऐश्वये ही उसका ऐश्वये है--- 
हरि के जन की अति ठकुराई 
महाराज दिविराज, राजमुनि, देखत रहे लजाई 
निरभय देह, राजगढ़ ताकौ, लोक मनन-उत्साह 
काम क्रोध, मद, लोभ, मोह ये भमए चोर ते साहु 
दृढ़ विश्वास कियो सिंहासन, तापर बैठे भर 
हरिजस तिंमल छुत्र सिर ऊपर, राजत परम अनूप 
हरि-पद-पंकज पियो प्रेमरस, ताही के रेंग रातों 
मंत्री शान न ओसर पावे, कहत बात सकुचातो 
श्र काम दोड रहें दुवारे, धर्म मोक्ष सिर नावें 
बुद्धि-विवेक विचित्र पौरिया समय न कहूँ पावे 
७ गोविन्द गाढ़े दिन के मीत 
८ जाको हरि अंगीकार कियौ 


श्०्द्‌ सूरदास : एक श्रध्ययन 


अष्ट महातिधि द्वारें ठाढ़ी, फर जोरे, उर लीन 
छरीदार बैसग ब्िनोदी, मिरकति आहिरे हीरे 
माया, काल कछ्ू नह्िं ब्यापे यह रसरीति जो जाने 
सूरदात यह सकल समग्री प्रमु-प्रताप पद्दिचार्न 
यहाँ तक सन का विश्वस्त करने के बाद भक्त विनय की भूमि 
में उतरता हे । बह पहले भगवान से माया ओर दृप्णा के परिहार 
की प्राथेना करता है | वास्तव में भगवद्भक्ति के ये दोनों प्रवल 
शत्रु हैं। सारे संसार का ममेला इन्हीं के कारण है ओर सच तो 
यह है कि ये दानों एक हँ--माया को आर मन का निरन्तर आक- 
पिंत होना ही ठृष्णा है। जो भगवान के ।लये साया हे, कौतुक है, 
बही भक्त के लिए तृष्णा का कारण बनती है। सूरदास ने माया 
का वर्णन कई रूपकों में किया हे-- 
( १ ) माया नटी लकुुर्ट कर लीन्दे 
(२ ) सुन्द्री ( तुम्हारी माया महाप्रत॒ल जिदि सत्र बस कीन्‍्हौ हो ) , 
(३ ) माधी जू यह मेरी इक गाइ 
पहले दूसरे पदों में माया की सुन्दरता का वर्णन है, तीसरे 
पद में उसके उत्पात का | यह साथा का अविद्या रूप हे। इस रूप 
में जहाँ यह आकपपक हे, वहाँ मन को शांति का दरण कर सुख 
सम्पत्ति को नष्ट कर दता हे। इस माया के अंग हैँ, कामिनी और 
कंचन ( धन अथवा ऐश्वयं मद )-- 
नारद मगन भए माया में, ज्ञान-बुद्धि-वल खोबी 
साठि पुत्र और द्वादस कन्या, कंठ लगाए, जोयौ 
संकर को मन हरयो कामिनी, सेज छांडि भ्रु सोयो 
चारु मोहिनी आइ आँध कियो, तब नखसिख ते रोयों 
सो मैया दुरजोधपन राजा पल में गरद्‌ समोयौ 
सूरदास कंचन अरु काँचहि, एकहिं धगा पिरोयो 


सूर की विनव-भावना १०७ 


इस माया-सटी के काम हैं भगवान से विमुखता उत्पन्न करना, 
मन में अभिल्ञाषाओं की तरंग उठा कर मिथ्या से परिचय कराना 
ओर उसके प्रति आकर्षण ( लोम ) उत्पन्न करता | उस प्रकार 
“श्रम” की उत्पन्न ही दुःख का कारण है। इस श्रम के सूल में 
है साया | इसी भ्रम के कारण मन सारवस्तु ( भगवान ) से डरता 
है। कालांतर में इसी श्रम के कारण हिंसा, मद, ममता, आशा 
निद्रा*, काम, दृष्णा'”, परमिन्दा, शरीरसेवा, वाह्याडम्बर, विपय- 
मुखता* १, राजस' *, अवहित वादविवाद ** का जन्म होता है। 
आशा ओर तृष्णा का सूरदास ने विस्तृत चर्णन किया 
यह आशा पापनी यहे 
तजि सेवा बैकुएठनाथ की, नीच नरनि के संग रहे 
जिनकी सुख देखत दुख उपजत, तिनकी राजा राम कहें 
धन-मद-मूढनि, अभिमानिनि मिति लोभ लिये दुर्वंचन सहे 
माधौ, नेकु! हृटकी गाइ 
अमत निसि-बासर अपथ-पथ, अगह गहि नहिं जाइ 
छुघित अति न श्रधात क*हूँ निगम द्रम दलि खाइ 
अप्ट दस-चट नीर अ्चवति व॒पा तड॒ न बुभाई 


६ अब हो माया द्वाथ बिकानो 
हिंता-मद-ममता-रस झल्यो, आसाहीं लपठानो 
याही करत अधीन भयौ हो, निद्रा अति न अथानो 
१० श्रम-मद-मत्त काम-तृपष्ना-रस-वेग न ऋरमे गद्यो 
११ परनिन्दा रसना के रस की केतिक जनम बिगोए 
तेल लगाइ कियो रुचि-मर्दन चस्तर मलि मलि घोए 
तिलक बनाइ चले स्वामी हे, त्रिपयिनि के सुख जोए 
हिं राजस को न बिगोयो 
१६ किरि फिरि ऐसोई है करत 
, अबिहित ब्राद-बतिवाद सकल मत इन लगि भेप घरत 


श्ण्प सुरदास ५ एक अध्ययन 


छुहों रस जौ घरों आगे, तड न गंध सुद्दाइ 
ओर अहित अभच्छु भच्छति, कह्दा वरनि से जाइ 
ब्योम, घर, मठ, सेल, कानन इते चरि न अपाद 
नील खुर अरु अरुन लोचन, झते सींग सुद्दाइ 
भुवन चौद॒ह खुरनि खूँदति सुर्धों कहाँ समाइई 
दीठ, निदुर, न डरत काहूँ, त्िगुन है समुद्दाई 
हों खल-बल दनुज-मानव-सुरनि सीस चढ़ाइ 
रचि विरंचि मख-भौहं-त्रत्रि ले चलति चित्त चुराइ 
नारदादि सकादि मुनिगन थके करत उपाद 
ताहि. कहु कैसें कृपानिधि सकत सुर चराइ 


परन्तु जहाँ भक्त का अंतिम आश्रय भगवान का अलुग्रह ही है 
क्योंकि वही माया और रृष्णा से उसका त्राण करेगा, वहाँ उसे 
भी स्वयं अपनी ओर से प्रयत्नशीजल होना हागा । इसलिये भक्त 
का प्रधान प्रयत्न अपनी आत्म-प्रवब्ग्यना, आत्मशुद्धि और आत्म- 
प्रवोध ही होता है। वह सबसे प्रथम मन को भाँति भाँति के 
संबोधन करके उसे वरतुस्थिति का परिचय कराता है-- 
(१) रेमन जग पर जानि ठगायो 
धन-मद, कुल-मद, तरुनीके मद, भव-मद, हरि जिसरायौ 

(२) रे मन छांडि विषय को रचियौ 

(३) रे मन गोबिन्द के हे रहिये 

(४) रे मन अजहूँ क्‍यों न सम्हारे 

(५) नर के जनम पाइ कह कीन्हों 


कवि सन को विश्वास दिलाता हे कि बह मूल रूप से सात्विकी 
है, बस्तुत: उसकी प्रवृत्ति बदत्ती नहीं हे, उसे केबल सांसारिकता 
से ऊपर उठकर भगवान की आर उन्म्रुख होना भर है । 
बस्तुत: मन को अपना रूप पहचानना है--. 


सूरदास की विनय-भावना र्न्ह्‌ 


रे मन, आपु कौ पहिचानि 

सब जनम तें भ्रमत खोयौ, श्रजहुँ तौ कछु जानि 
ज्याँ मृगा कस्तूरि भूले सु तौ ताकें पास 
अम्रमत हीं वह दौरि दूँढें, जबहिं पावै बास 
भरमही बलवंत सन्न में ईसहूँ के आइ 
जब भगत भगवंत चीन्हे, भरम मन तै' जाइ 
सलिल लौं सब रज्ञ तजिके, एक रज् मिलाइ 
सूर जो दै रह्ञ त्यागै, यहे भक्त-सुभाइ 


इस सन की स्वच्छता के लिए हरिकृपा तो वांच्छित्त है द्वी, प्रथम 
और अंतिम साधन वही है, परन्तु स्वयं भक्त क्‍या करे ? सूरदास 
भक्त के लिये तीन साधनाएँ आवश्यक मानते हैं-- 


(१ ) नासस्मरणु 
(२) भगवद्कथागान' .- 
( ३ ) भगवद्स्वरूपचिंतन * 
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न्प्ण 


है| 


राम न सुमिरयौ एक घरी 

परम भाग सुकृत के फल तें सुन्दर देह घरी 

नर ते जनम पाइ कह कीनौ 

उदर भरयौ कूकुर सकर लों प्रभु कौ नाम न लीनो 

श्रो भागवत सुनी नहिं लवननि, गुदगोविंद नहिं चीनौ 

यहई मन आनन्द-अवधि सब 

निरखि सरूप त्िवेक-नयन भरि, या सुख तै' नहिं और कछ्ू अब 
चित चकोर-गति करि अतिसय रति, तजि सम सघन विपय लोभा 
सिंति चरन-मदु-चारु-चन्द-नख, चलत चिन्ह चहुँ दिसि सोभा 
शानु सुजधन मंकर-कर आकृति, कटि प्रदेश किछ्छिनि राजे 
हुद्‌ ब्रिध नाभि, उदर बचिवली वर, अवलोकत भवमय भाजै 
उरग-इन्द्र उनमान सुभग भुज, पानि पदुम आयुध राजै 
कुनक-बलय, मुद्रिका मोइमद, सदा सुभय सन्तनि काने 


११० सूरदास ; एक अ्रध्ययन 


इनके अतिरिक्त कुछ अन्य कर्म भी होने चाहिये।ये हैं-- 
गुरुभक्ति, दीनता को साथना, सत्संग । इन साधनों के साथ-साथ 
चलते रहना चाहिये | आत्मप्रताड़न-- 
(१) माधी जू , हों पततित सिरोपनि 
और न कोई लायक देखों, सत-सत श्रत्र प्रति रोमनि 
(२; हरि जू मौतों पतित न आस 
१ णागति-- 
(१) अत्र हों हरि, सरनागति आयौ 
(२) मन वस द्वोत नाहिने मेरे 
जिनि बातन ते ब्रह्मा फिरत हों सोई ले .लै प्रेरे 
कैसे कहों-सुनों जस तेरे औरे आनि खबचेरे 
तुम तो दोष लगावन को सिर, ब्रैठे देखत नेरै 
फहा करों, यह चैरयो बहुत दिन, अंकुश बिना भुकेरे 
अब करे सूरदास प्रभु आपन, द्वार परयों है तेरे 
भगवान की अनुकंपा के प्रति आस्था-- 
भक्ति बिना जो कृपा न करत तो हों आस न करतो 
बहुत पतित उद्धार किए तुम, हों तिनकों अनुसरतो 
इन्हीं भावनाओं के कारण भक्त ढीठ हो जाता है। चह भगवान 
से कहता है--- 
जानहीं अब बाने की बात 
मोसों पतित उधारी प्रभु जौ दो बदिहों निज तात 


उर बनमाल विचित्र बिमोहन, झूगु भँवरी भ्रम कौ नासे 
तड़ित-बसन घन-श्याम सहस तन, तेजपुंज तम को जासे 
परम रुचिर मनि-कंठ किरनिगन, कुण्डल-मुकुट-मुकुठ-प्रमा न्‍्यारी 
विधु मुख भृदु मुसक्‍्यानो श्रम्तत सम, सकल लोक-लोचन प्यारी 
सत्य-नील सम्पन्न सुमूरति, सुर-नर-मुनि भक्तनि मावै 
अंग अंग प्रति छुवि तरंग गति सूरदास क्‍यों कह्दि आगे 
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बह तो अत्सससर्पण कर देता है-- 
इमें नंदनंदन मौलि लिये 
फिर वह ढीठ क्‍यों न हो जाय-? उसकी तो भावना है आनन्द-- 
(१) व॒म्हारी भक्ति हमारे प्रान 
(२) मेरों मन अ्नत कहाँ सुख पावे 
(३) तुम तन्नि और कौन पै जाउँ ! 
(४) अन्न थों कहो कौन दर जाड़ेँ ! 
(५) जैसे राखुँ. तैसीि रहों 
इसी ढीठता के वल् पर वह कहता है-- 
जौ पे तुमद्दी मिरद॒ बिसारी 
तौ कहो कहाँ जाइ कझनामय कृपिन करम को मारो 


कहावत ऐसे त्यागी दानि 
चारि पदारथ दिए सुदामदि अरु ग्रुरु 'के सुत आनि 
रावन के दस मस्तक छेदे, गहि सारज्षपानि 
लड्ढा दई विभीषन जन कों पूरवली पह्िचानि 
विप्र सुदामा कियो अजाची, प्रीति पुरातनन जानि 
सूरदास सो कहा निहोरो, नैननि हूँ की हानि 


इसी प्रकार--- कर 
दीननाथ अन्न चारि तिहारी 


थहाँ तक कि अन्त में वह भगवान के अनुकंपामय स्वभाव से 
उत्साहित होकर अड़ ही जाता है-- 
आजु हों एक-एक करि टरिहों 
के तुमहीं के हमदीं, माणा, श्रपन भरोसे लरिषों 
हों तौ पतित सात पीढ़िनि कौ, पतित है निस्तरि हों 
अच हों उघरि नच्यौ चाहत हों, तुम्हें बिरद्‌ मिन करिह्दौ 
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कत अपनी परतीति नसावत, मैं पायो हरि हीरा 
सूर पतित तबद्ी उठिहदे प्रभु जब हँसि दैद्दौ भीरा 


यह है सूर की विनय-भावना के मूल में क्राम करनेवाला 
मनोविज्ञान । केवल एक स्थान पर वे तुलसी की तरह भक्ति की 
याचना करते हैं-- 
अपनी प्रभु भक्ति देहु जासों तुम नाता हट 

परन्तु अन्य सभी स्थलों पर वे भगवान से मुक्ति की ही याचना 
करते हैं और अपनी पतितावस्था और भगवान की पतित उद्धारनः 
वानि का सहारा लेते दिखाई पड़ते हैं । 

सूर के संग्रहीत विनयपदों में दो यमुनास्तुति के पद भी हैं 
इनसे सूर की सामान्य विनय-भावला पर प्रकाश पड़ता है-- 

भक्त जमुने सुगम, अगम और 
प्रात जो न्हात अघ जात ताके सकल, ताहि जमहू रहति हाथ जोरें 
अनुभवी जानहीं ब्रिना अनुभव कहा, प्रिया जाकौ नहीं चित्त चोरें 
प्रेम के सिस्धु को मर्म जान्यौ नहीं, सूर कद्दि कहा भयो देह ब्ोरें 
फल फलित ह्ोत फल-रूप जने 

देखिहू सुनिहु नाहि ताहि अपनौ कहे ताकी यह बात कोउ कैसे माने 
ताहि के हाथ निरमोल नग दीजिये, जोइ नीकै परखि ताहि जाने 
सूर कहि कूर तें दूर बलिये सदा, जमुन को नाम लीजै जु छामें 
संक्षेप में, सूर की भक्ति में पतित-भावना इतनी अधिक है कि 
वह उनको भक्ति को कहीं-कहीं विचित्र रूप दे देती है। सूर के उन॑ 
पदों को सममने के लिये जिनमें उन्होंने अपने को “पतित” 
“अधस” आदि नासों से याद किया है,इस पद को सामने 
रखना ठीक होगा । 


अद्भुत जम विस्तार करन कौं हम जन जनकौ बहु हेत 
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भक्तपावन कोड कहत न कहूँ, पतित-पावन कहि लेत 
जय अर विजय कथा नहिं कछुब, दसमुख-बध विस्तार 
जय्यपि जगत-जननि को हरता, सुनि सब उतरत पार 
सेषनाग के ऊपर पौढ़त, तेतिक नाहि बढ़ाई 
जातुधानि-कुच-गर-मर्पत्त तब, तहाँ. पूर्नता पाई 
धर्म कहें, सर-सयन गंग-सुत, तेतिक नाहि. सन्‍्तोष 
सुत सुमिर्त आतुर द्विज उघरते, नाम भयौ.. निर्दोष 
धर्म-कर्म-अधिकारिनि सों कछु नाहि न तुम्दरो काज 
भू-भार-हरन प्रगट तुम भूतल, गावत सत समाज 
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इसी भावना से सूर के पद्‌ परिचालित हैँ। यद्यपि सूरदास ने 
तुलसीदास की तरह विनय की शाख्राय पद्धति ( वैष्णव विनय- 
पद्धति ) की अपने सामने नहीं रखा हे, परन्तु विनय की समस्त 
भूमिकाएँ उनके पदों में मिल जाती हैं. । 


साधारणत: सूर के विनय पद भाव ओर भाषा की दृष्टि से 


(१) नट का रूपक-- 
अब हों, हरि सरनागत आयो 
कृपानिधान, सुदृष्टि हेरिये, जिहिं पतितनि अपनायोौ 
ताल, मदंग, मांक, दुन्दुमि मिलि, वीना-वेनु बजायौं 
मन मेरे नट के नायक ज्यों तिनहीं नाच नचायो 
उघरयों सकल सल्लीति-रीति-मव अंगनि अंग बनायौ 
काम-क्रोध-मद-लोभ-मोह की तानतरक्षलमि गायौ 
सूर अनेक देह धरि भूतल नाना भाव दिखायौ 
नासयौ नाच लच्छु चौरासी, कबहुँ न पूरौ पायौ 


है ग 


अधिक काव्यात्सक नहीं हूँ, परन्तु जहाँ उन्होंने रूपकों की सृष्टि 
की है, वहों वे पद अत्यन्त प्रभावशाली हो गये हूँ । इस सम्बन्ध 
में हम सूर के रूपकों का भी अध्ययन कर सकते हँ-- 
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अन्न में नाव्यों बहुत गोपाल 


काम-क्रोध कौ पहिरि चोलना, कंठ विषय को माल 
महामोह को नूपुर ब्राजत निदा सबद रसाल 
भ्रम भोयो मन भयो पखावज चलत असझद्त चाल 
तृष्णा नाद करति घट मीतर, नाना त्रिधि दे ताल 
माया को कटि फेंटा ब्रॉध्यो, लोभ तिलक दियो भाल 
कफोटिक कला काछि दिखलाई जल-थल सुधि नहिं काल 
सूरदास की सवे अ्रविद्या दूर करो नन्दलाल 
( २) नदी-समुद्र के रूपक--- 

(१) अन्न मोहिं मज्ज़त क्‍यों न उबारो ! 
दोनबन्धु, करनानिधि स्वामी, जन के दुःख निवारों 
(२) भवसागर मैं पेरि न लीन्होौं 
(३) कन्र लागि फिरिहों दीन कह्मोौ 
(४) अच्र के नाथ मोहि उधारि 
मगन हों भव-अवुनिधि मैं ऋृपासिन्धु मुरारी 
नीर अति गम्भीर माया लोभ-लहरि तरल 
लिये जात अगांध जल कॉ गहे ग्राह अनझ्ध 
मीन इंद्री तनहिं काटत मोट श्रघ सिर भार 
पग न इत उत घरन पावन उरफक्ति मोह सिवार 
कोघ-दम्भ-गुम।न, तृस्ना पवन अति कोर 
नाहिं चितवन देत सुत-तिय नाम-नौका ओर 
थक्‍यो बीच बिहाल, बिहल, सुनो कझनामूल 
स्वाम, भुज गहि काढ़ लीजै, सूर ब्रज के कूल 

( ३ ) इच्ष का रूपक-- 


जा दिन मन पंछी उड़ि जैहँ 
वा दिन तेरे तन-तरुवर के सबे पात भरि नेहं 
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या देहि को गरब “न करिये स्थार-काग-गिध खैहई 
तीननि मैं तन कृमि कै विष्ठा, के हे खाक उड़े हैं 
कहँ वह नौर, कहाँ बह सोमा, कहेँ रज्ज-रूप दिखेह 
लिन लोगनि सों नेह करत है, तेई देखि घिनैहं 


(४) चौपड़ का रूपक-- म 
चौपरि जगत मडे जुग बीते 
गुन पाँसे, क्रम अंक, चारि गति सारि, न कदचदूँतेजी 
(५) खेती के रूपक-- 


(२) प्रभुजू यौं कीन्हीं हम खेती 

बंजर भूमि, माँठ हर जोते, अरु जेती की तेती 

काम क्रोध दोड बैल बली मिलि रज् तामस सब कीन्दौ 

अति कुबुद्धि मन हॉकन हारे माया-जूथा लीन्हो 

इंद्रिय.. मूल किसान महातृन-अग्रज-बीज. बई 

जन्म जन्म की विपय-वासना उपजत लता नई 

(१) जनके उपजत दुःख किन कादत १ 

जैसे प्रथम-अताढ-आँजुलन खेतिदर निरणि उपाठ्त 

जैसे मीन किलकिला दरसत ऐसे रहौ प्रभु डाठत 

पुनि पाछें अधघ-सिन्धु बढ़त हे, सूर खाल किम पाठत 
इनके अतिरिक्त अन्य पदों में भी जहाँ उन्होंने रूपक, उत्प्रेक्षा, 
उपसा आदि का प्रयोग किया है। वे विनय-भावना को अत्यन्त 
स्पष्ट और निमग्।ित रूप दे सके हैं जैसे 

साचों सो लिखवार कदावे 

ओर “हरि हों ऐसो असल कसायौ' पदों में वे पटवारी के काम 
के सुन्दर रूपक उपस्थित करते हैं, “हरि हों सब पतितनि 
पतितेस” में राजा का रूपक बाँधते हैं, अथवा “व्याध” और 
“झंकुर” का रूपक बाँधते हुए कहते हँ-- 
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अब के राखि लेहु भगवान 
हों अनाथ ब्रैदयौ द्रुमडरिया पारधि साथे बान 
तार्के डर मैं भाज्यो चाहत ऊपर हकक्‍यो सचान 
दुँ भांति दुःख मयो आनि यह कौन उदारे प्रान 
सुमिरत ही अहि डस्यो पारधी कर छूत्यी संधान 
सूरदास सर लाग्यो सचानहि जय-जय कृपानिधान 

अद्भुत रामनाम के श्रंक 
धर्म-अंकुर के पावन दे दल, मुक्ति-बधू-ताटक 
मुनि-मन-हंस-पच्छु-जुग जायें बल उड़ि ऊरघ जात 
जनम-मरन-काटन कों कर्तरि तीछुन वढड़ बिख्यात 
अंधकार-अशान-छन कों रवि-ससि जुगल प्रकाश 
बातर-निसि दोउ करें प्रकासित मद्दा कुमण अनमास 
दुहँँ लोक सुख करन, हरन दुःज्ञ, वेद पुराननि साखि 
भक्ति ज्ञान के पंथ सर ये प्रेम निरन्तर भाखि 


अंत में सूरदास की यह भक्तिभावना जिस कृष्ण रूप के प्रति 
प्रगट हुई है वह निगुण से कम “अधिगत” नहीं है परन्तु सगुण 
रूप होने के कारण उसकी सुन्दरता भक्त के मन में समा जाती 
जिससे वह कुछ तृप्त अवश्य हो जाता है। वास्तव में सूरदास 
का विषय विनय नहीं; इसी अलोकिक; अविगत सगुण सौन्दर्य 
का अवलोकन; आस्वादन और ध्यान ही उन्तका लक्ष्य है। इस 
.रूप के चमत्कारिक वशेन से सारा सूरसागर भरा पड़ा है। नाम- 
स्मरण; कथाकोतेन और ध्यात में यह ध्यान ही सूरदास ने 
सर्वश्रेष्ठ मात्ता है | प्रमाण सूरसागर है जिसमें राधाकृष्ण का 
8 रूपों में अंत:ः:चछुओं के सामने उपस्थित किया 
गया है। 


4 
सूरदास का वात्ससल्य रस-निरूपण 
ओर बालवर्णन 


सूरदास से पहले हिंदी के किसी कवि ने चात्सल्य रस को नहीं 
छुआ; यह कस महत्त्व की वात नहीं कि सूरदास के साहित्य के 
कारण द्वी आज शास्त्रपंडितु एक नये रस का अस्तित्व मान रहे 
हैं। सूरदास के वात्सल्य रस-निरूपण का विश्लेषण करने से पहले 
हम भूमिका-स्वरूप उनकी सीसाएँ बता देना चाहते हैँ 
१--सूरदास के वात्सल्य रस के आलंबन (कृष्ण ) अलौकिक 
हैं; वे साक्षात्‌ ब्रह्म हैं; बालक वन कर लीला-मात्र कर रहे हैं । यदद 
बात गोप्य भी नहीं है । बहुधा यशोदा जानती है; गोपियाँ जानती 
नंद जानते हैं । 
२--कोई न भी जानता हो; सूरदास अवश्य जानते 
लगभग प्रत्येक पद में 'प्रश' आदि विशेषण डाल कर कृष्ण का 
अलोकिकत्व चित्रण कर देते हैं । 
३--स्वय वालक कृष्ण अनेक अलौकिक लीलाएँ करते 
अनेक असुरों को मारते हें; कालीयदमन करते हैं; मेँह खोल कर 
मा को विराटरूप दिखलाते हैं। 
४--इसी अलौकिकता के कारण सूरदास कृष्ण पर छोटी 
अवस्था में ही शशज्ञार रस का आरोपण कर देते हँ। ऋष्ण गोपियों 
से क्रोड़ा करते; राधिका से भेम चलाते हैं; परन्त अभी वालक हूं । 
ऊपर के विश्लेषण से यह स्पष्ट है कि ये सब बातें चालक के 
स्वाभाविक चित्रण की दृष्टि से दूषित हूँ | सम्भव था कि इनकी 
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'उपस्थित के कारण वात्सल्य रस सुन्दर रुप में प्रस्फुट नहीं होता, 
परन्तु अनेक पदों में सूरदास कृष्ण की साथारण बालक की 
लीला ही उपस्थित करते हैं ओर यशोदा उसे सहज बालक्रीड़ा 
के रूप में ही लेती हैं, अतः ऐश्वर्य का समावेश होतें हुए भी बाल- 
चित्रण अत्यन्त सुन्दर ओर मार्मिक हुआ हे | बात्सल्य के आलं- 
बन कृष्ण के रूपसोन्द्र्य, क्रीड़ायें, वातोलाप, दुःख-सुखप्रसंग, 
क्रमशः विकास, संस्कार, वालसुलभ भोलापन, चपलता, उत्मसुकत्ता 
जिज्ञासा आदि वालम्ब॒भाव उद्दीपन हैं। संद-यशोदा इस रस के 
भोक्ता हैं । 
भागवत में क्रष्ण की वालल्ीला का विशेष वर्णन नहीं है, 
अन्य पुराणों में तो इसका अभाव ही है । जो थोड़ा भागवत में है, 
वही सूर का आधार हो सकता था, परन्तु उस पर सूर ने अपनी 
प्रतिभा से एक बड़े अनुपम राजप्रासाद का ही निर्माण कर दिया 
है । विश्व-साहित्य में शिशु की क्रीड़ाकेलि और माता के हृदय की 
आशाकांक्षा का इतना सूच्म, रसमय और विशद चित्रण और 
कहीं नहीं है। भागवत में बाललीला के प्रसंग कुछ ही अध्यायों 
में इस प्रकार आये हैं:-- 
नंदवाबा बड़े मनस्वी और उदार थे । पुत्र का जन्म होने पर 
तो उनका हृदय विलज्षण आनंद से भर गया । उन्होंने स्नान 
किया ओर पवित्र होकर सुन्दर-सुन्दर बल्लाभूषण धारण किये । 
फिर वेदज्ञ ब्राह्मणों की बुलबा कर स्वस्तिवाचन और पूत्र का 
जातकमं-संस्कार करवाया......उस समय ब्राह्मण, खूत, सागध 
ओर बंदीजन मंगलमय आशीर्वाद देने तथा स्तुति करने लगे। 
गायक गाने लगे। भेरी ओर दुन्दुसि वजने लगीं । त्जमंडल 
के सभी घरों के द्वार, आँगन ओर भीतरी भाग माड़ बुहार दिये 
गये, उनमें सुंगन्धित जल का छिड़काव किया गया, उन्हें चित्र- 
विचित्र ध्वजा-पताका, पुष्षों की सालायें, रंग-विरंगे वस्त्र और 
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पत्तों की वंदनवारों से सजाया गयां। गाय, चैल और बछड़े को 
हल्दी-तेल से रँग दिया गया, ओर उन्हें गेरू आदि रंगीन धातुएँ, 
भोरपंख, फूलों के हार, तरह-तरह के सुन्दर वस्त्र और सोने की 
जंजीरों से सजा दिया गया | परिक्षित. सभी ग्वाल बहुमूल्य बस्र, 
गहने अँगरखे और पगड़ियों से सुसज्वित होकर ओर अपने 
हाथों में सेंट की बहुत सी सामत्री लेकर नन्‍्दवावा के घर आये | 
( अध्याय ४, श्लोक १-८ जन्मोत्सव ) 
एक बार भगवान श्रीकृष्ण के करवट बदलने का अभिषेक 
उत्सव सनाया जा रहा था। उसी द्विन उनका जन्‍्म-नक्तत्र 
भी था म्न्ल 
( अ० ७, इलोक ४ करवट बदलना और वर्षगांठ ) 
( अ० ८ में नामकरण-संस्कार का वर्णन है, परन्तु 
वह विशेष समारोह के साथ सम्पन्न नहीं हुआ है) 
कुछ ही दिलों में राम और श्याम घुटनों और हाथों के बल 
बकेया चल-वल कर गोकुल में खेलने लगे। दोनों भाई अपने 
नन्‍्हे-नन्‍्हे पाँचों को गोकुल की कीचड़ में घसीटते हुए चलते। 
उस समय उनके पाँव और कमर के घेंघरू क्ुनकुन वजलने 
लगते । बह शब्द बड़ा भत्ता मालूम पड़ता। वे दोनों स्वयं वह 
ध्यूनि सुनकर खिल उठते । कभी-कभी वे रास्ते चलते किसी अज्ञात 
व्यक्ति के पीछे हो लेते । फिर जब वह देखते कि यह तो कोई 
दूसरा है. तब शक, से डर कर रह जाते ओर डर कर अपनी 
माताओं गेहिणी और यशोदा के पास लौट आते | माताएँ यह 
सब देख-देख कर स्नेह से भर जातीं। उनके स्तनों से दूध की 
धारा बहले लगती थी।जब छनके दोनों नन्‍्दहे-नन्‍्हे से शिशु 
अपने शरीर में कीचड़ का अड्जराग लगा कर लौटते, तव उनकी 
सुन्दरता ओर भी बढ़ जाती थी। माताओं को कीचड़ का तो ध्यान 
ही न रहता । वे उन्‍हें आते ही दोनों हाथों से गोद में लेकर हृदय 
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से लगा लेतीं ओर उन्हें स्तन-पान कराने लगती। जब वे दूध 
पीने लगते ओर बीच-बीच में मुस्करा कर अपनी माताओं की 
ओर देखने लगते, तब वे उनकी मंद-मंद मुस्कान, छोटी-छोटी 
दूँतुलियाँ और भोला-भाला मुँह देखकर आनन्द के सागर में 
डूबने उत्तराने लगतीं। 
जब राम-श्याम कुछ ओर बड़े हुए, तब ब्रज में घर के बाहर 
ऐसी-ऐसी बाल-लीलाएँ करने लगे, जिन्हें गोपियाँ देखती ही रह 
जातीं। जब वे किसी बैठे हुए बछड़े की पूँछ पकड़ लेते और 
बछड़े डर कर इधर-डथर भागते, तब वे दोनों ओर भी जोर से 
पूंछ पकड़ लेते ओर बछड़े उन्हें घसीटते हुए दौड़ने लगते। 
गांपियाँ अपने घर का काम-धंधा छोड़कर यही सब देखती रहती 
और हँसते-हँसते लोट पाट-हो जातीं। फिर दौड़ कर छुड़ातीं और 
परम आनन्द में मम्त हो जाती। 
( अ० ८, श्लोक २१-२८ शिशुलीला )' 
अब वे बलराम ओर अपनी ही उम्र के ग्वालबालों को अपने 
साथ लेकर खेलने के लिये ब्रज में निकल पड़ते और ब्रज की 
भाग्यवती गोवियां को निह्ाल करते हुए तरह-तरह के खेल खेलते । 
उनके बचपत्र की चंचलताएँ बड़ी ही अनोखो होती थीं। गोवियों 
को तो वे बड़ी ही सुन्दर और बड़ी ही मधुर लगतीं। एक दिन 
सब की सब इकट्ठी होकर नन्दबाबा के घर आईं और यशोदा माता 
को सुना-सुना कर कन्हैया की करतूत कहने लगीं--अरी महर, 
यह तेरा कान्ह बड़ा नटखट हो गया है। गाय दुहने का समय न 
होने पर भी यह बछड़ों को खोल देता है और हम डाँटती हैं तो 
ठटा-ठटा कर हँसने लगता है। इतना ही नहीं, यह हमारे मीठे- 
मीठे दही-दूध चुरा-चुरा कर खा जाता है । इसे चोरी के बड़े-बड़े 
उपाय मालूम हैं | इससे कुछ भी बचने नहीं पाता | केवल अपने 
ही खाता तो भी एक बात थी, यंह तो सारा दद्दी-दुध बानरों को 
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बट देता है। ओर » » यह हमारे मा्ों को ही फोड़ डालता 
है ४ « जब हम दही-दूध को छीकों पर रख देती हैं और 
इसके छोटे-छोटे हाथ बहाँ तक नहीं पहुँच पाते, तव यह बड़े-बड़े 
उपाय करता है। कहीं दो-चार पीढ़ों को एक के ऊपर एक रख 
देता है, कहीं ऊखल पर चढ़ जाता है और कहीं ऊखल पर पीढ़ा 
रख देता है । कभी-कभी तो अपने किसी साथी के कंघे पर ही चढ़ 
जाता है। जब इतने पर भी काम नहीं चलता, तो यह नीचे से ही 
उन वनों में छेद कर देता हे ।»« » तनिक देखो तो इसकी 
ओर, वहां तो चोरी के अनेक ढंग मिकालता है, तरह-तरह की 
चालाकियाँ करता है और यहाँ मालूम हो रहा है मानो पत्थर की 
मूर्ति खड़ी हो! बाहरे भोले-साले साधु ! इस प्रकार गोपियाँ 
कहती जातीं और भगवान श्रीकृष्ण के भीत-चकित नेत्रों से युक्त 
मुखकमल को देखती जातीं | उनकी यह दशा देख कर नंदरानी 
यशोदा उनके मन फा भाव ताड़ जातीं ओर उनके हृदय में स्नेह 
आर आनन्द की वाढ़ आ जाती । वे इस प्रकार दँसने खगतीं 
कि अपने लाड़ले कन्हैया को इस वात का उल्ाहना भी न दे पाती 
डॉटने की बात तक नहीं सोचत्ती । 
( अ० ८, श्लोक २६-२८ माखनचोरी और गोपियों का 
यशोदा को उल्लाहना) 
सर्वशक्तिमान भगवान कभी-कभी गोपियों के फुसलाने से 
साधारण बालकों के समान नाचने लगते | कभी भोले-भाले अन- 
जाम बालक की तरह गाने लगते। कहाँ तक कहूँ वे उनके हाथ 
की कठपतली हो गये थे । 
हं ( अ० ११. श्लोक ७ ) 
रास और श्याम दोनों ही अपनी तोतली चोली और अत्य॑ंत्त 
सधुर चालोचित लीलाओं से गोकुल की ही तरह बृन्दावन में भी 
अजवासियों को आनन्द देते रहे। थोड़े ही दिनों में सयय आने 
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पर थे बछड़े चराने लगे। दूसरे ग्वाल-वालों के साथ खंलने के 
लिये बहुत-सी सामग्री लेकर वे घर से निकल पड़ते और गौशाला 
के पास ही अपन बछड़ीं को चरात । श्याम ओर राम कहीं बॉसुरी 
बजा रहे हैँ तो कहीं गुलेल या ढेलबाँस से ढेले फेंक रहे दे । 
किसी समय अपने पैरा में घूघरू पर तान छुड़ रह हेँ ता कहीं 
बनवारी गाय और बैल वनकर खेल रहे हैं। 
( अ० ११, श्लो० ३७-४० ) 
एक दिल नन्दतन्दन श्यामसुन्दर वन में ही कलेवा करने 
के विचार से बड़े तड़के उठ गये और सींग की मधुर मनोहर ध्वनि 
से अपने साथियों को मन की बात जनाते हुए उन्हें जगाया और 
चछड़ों को आगे करके वे ब्रजमंडल से निकल पड़े। श्रीकृष्ण के 
साथ उनके प्रेमी सहस्नों ग्वाल-बाल सुन्दर छीके, बेत, सींग 
और बॉँसुरी लेकर तथा अपने सदस्र-सहस्र बलछुड़ों को आगे 
करके बड़ी प्रसन्नता से अपने-अपने घरों से चल पड़े। उन्होंने 
श्रीकृष्ण के अगशित बचछड़ां में अपने-अपने वछुड़े मिला दिये 
ओर यथास्थान वालोचित खेल खेलत हुए विचरने लगे। यद्मपि 
सब के सब ग्वाल-बाल कॉच, घुँघची, समशि और स्वर्ण के गहने 
हने हुए थे, फिर भी उन्होंने वृन्दावन के लाल, पीले, हरे फलों 
से, नया-नयी कापलों के गुच्छों से, रंग-बिसंगे फू्ला और मोर- 
पंखों से तथा गेर आदि रसंगीन धातुओं से अपने को सजा 
लिया » » » 
रियर (अ० १२, श्लोक १-१० वनचारण ) 
सब के बाच मे भगवान्‌ श्रीकृष्ण बेठ गये उनके चारों ओर 
ग्वाल-वालों ने वहुत-सी मंडल्लाकार पंक्तियाँ बचा लीं और एक-से- 
एक सट कर जचैठ गये। सब के सुँह श्रीकृष्ण की ओर थे और 
सव की आँखें आनन्द से खिल रही थीं। बन-भोजज़ के समय 
श्रीकृष्ण के साथ बेठ ग्वालवाल ऐसे शोभायमान हो रहे थे. सानों 
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कसल की कर्शिका के चारों ओर उसकी छोटी बड़ी पँखुड़ियाँ 
सुशोभित हो रही हा » » 
( आ० १३, श्लोक ७-१९ चनभोजन ) 
उस समय श्रीकृष्ण की छुटा अवर्शनीय थी। घँँघराली 
अलकों पर गोओं के खुरों से उड़-उड़ कर धूलि पड़ी हुई थी 
सिर पर मोरपंख का झुकुट था ओर वालों में सुन्दर जंगली 
पष्प गेंथे थे । उनकी मधुर चितवन ओर मनोहर मुसकान देख- 
देख कर लोग अपने को निद्लावर कर रहे थे। श्रीकृष्ण मधुर- 
सुरली बजा रहे थे और साथी ग्वालवाल उनकी ललित कीर्ति का 
गान कर रहे थे | वंशी की ध्वनि सुन कर बहुत सी गोपियाँ एक 
ही साथ ब्रज से वाहर निकल आइे। उनकी आँखें न जाने कब 
से श्रीकृष्ण के दर्शन के लिये तरस रही थीं। गापियों ने अपने 
नेत्न-रूप अ्मरों से भगवान के मुखारबिद का मकरन्द रस पान 
कर दिन भर के विरह की जलन शांत की ओर भगवान ने भी 
उनकी लाजभरी हेंसी तथा बिनययुत प्रेमससरी चितवन का सत्कार 
स्वीकार करके ब्रज में प्रवेश किया | 
( अ० १४, श्लोक १--४६ बन से लोटने का वर्शन ) 


सूरदास के वालकृष्ण काव्य में इन स्थलों का तो समावेश 
है ही, परन्तु उन्होंने माता-पिता ओर बालक के प्रकृंत सम्बन्ध 
को अत्यंत निकट से देख कर अनेक नवीन सहृदवतापुर उद्र- 
सावनाएँ सी उपस्थित की हैं। इन नवीन उदभ/वनाओं पर ही 
सूर के चात्सल्य-अथान काव्य की श्रेप्ठता प्रतिष्ठित है। वास्तव में 
भागवद सें कृष्ण की बाललीला लीला मात्र है, वह रस के भीतर 
से प्रस्फुटित नदी हुई है | इसी से उसमें चात्सल्य रस उमड़ा नहीं 
पड़ता | सूर ने चालक की लीला को माता-पिता और सुद्ददं के 
हृदय के रस से सिक्त करके सघुर, सरस ओर स्वाभाविक चना 
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दिया है। उन्होंने बालक क्रृष्ण के विकास को जन्म से लेकर 
'कुमारावस्था तक अत्यंत सूक्ष्म दृष्टि से देखा है और उस पर 
मुग्ध होकर विस्तार से वर्णन किया है। जिन नये प्रसंगों की 
प्रतिष्ठा उन्होंने की है, वे एकदस प्राकृत दूँ। माता चाहे किसी 
देश में हो, उसके लिये शिशु को दुलारना चमेत्कारी घटना है । 
बालक को पालने में कुलाना, गोद में लेकर घाय को चुलाना,चिंता 
कि बालक कब घुटने चलेगा, कब उसके दो-दो दाँत निकलेंगे, 
कव बोलेगा--इनमें देश काल की सीमा नहीं है। इसी तरह 
बालक का मुँह में अंगूठा देना, स्वप्न में चॉकना, किलकतना; 
कलवल बोलना, घुटना चलना पहली बार बेहरी लॉधना आदि 
सवेदा अलौकिक विस्मयकारी घटनायें हैं । 
अधिक आचार्य “बात्सल्य” को भाव मानते हैं या “रति” 

के ही अन्तर्गत रख देते हैं, परन्तु भारतेन्दु “नाटक” लेख में 
“वत्सलं' को रस सानते हैं। सोमेश्वरी ने लिखा है--स्नेहो- 
भत्तिवात्सल्यमितिरतेरेब विशेषः ( स्नेह, भक्ति, वात्सल्य, रति 
के ही विशेष रूप हैं )। वे इन्हें भाव ही मानते हैं| उधर साहित्य 
दर्पेणकार का स्पष्ट सत है-- 

स्फु्ट चमत्कारितया वत्सलं॑ च रखसं विदुः | 

स्थायी वत्सलता स्नेह: पुत्रादालम्बनं॑ मतम्‌ ॥ 

उद्दौपनानि तच्चेष्टा विद्यशौयंदयादय: | 

आलिगनांग संस्पर्श शिरश्चुम्बन भीक्षणम || 

पुलकानंद वास्थाद्या अनुभावा; प्रकीर्तिताः | 

संचारिणोइनिष्ट शंका हर्पगवोदयों. मताः ॥ 


( अश्रकट चसत्कारक होने के कारण कोई-कोई वत्सल रस भी 


भानते हैं । इसमें वात्सल्य॑ स्नेह स्थायी होता है। पुत्रादि इसके 
श्रालंबन और चेष्टा तथा विद्या, शूरता, दया आदि उद्दीपन 


सुरदास का वात्सल्य रस-निरूपण श्श्ष 


विभाव हैं | आलिंगन, अज्ज-स्पर्श, शिर चमना, देखता, रोमांच, 
आनंदाश्र आदि इसके अनुभाव हैं। अनिष्ट की आशंका, हे, 
गर्व आदि संचारी माने जाते हैं ।) इसमें तो कोई मतभेद नहीं 
हो सकता कि सूरदास ने रसशाख को सामने रख कर सूरसागर 
के पदों की रचना नहीं की, उन्होंने भक्तिभाव से प्रेरित होकर 
अध्यात्म के उच्चोच्च स्तर पर बढ़ते हुए स्वतंत्र रूप से काव्य की 
रचना की | परन्तु इसमें संदेह नहीं कि नंद-यशोदा और कृष्ण 
के पिला पे अिस्क मी पत्र चुय प्रिता-पत्र सम्बन्ध में वात्सल्य रस की अत्यंत सुन 
प्रतिष्ठा हुई है ओर आलंबन, उद्दीपन, संचारी और व्यमिचारी हुई है ओर आलंवबन, उद्दीपन, संचारी और व्य 
भावों के इतने प्रसंग आये हैं कि हम सर के वात्सल्य काव्य को 
रख की कसौटी पर भली भाँति परख सकते &। वाल-जीवन की 
इतनी परिस्थितियाँ किसी भी अन्य काव्य में नहीं खुल सकी हैं, 
न माता-पिता के हृदय की आशाकांक्षा, पत्र-विषयक चिंता, 
आशामभिल्ञापा का इतना विशद वरणन ही कहीं है । 
आलंबन वालकृष्ण के अनेक चित्र अनेक परिस्थितियों में 
सूरसागर में मिलते हें-- 
( १ ) सोमित कर नवनीत लिए 

घुठुझन चलत रेनु मंडित मुख ढथि लेप किए 

चारु कपोल लोल लोचन गोरोचन तिलक दिए 

लट लटकनि मनो मत्त मधुपगन मादक मदर्हिं पिए 

कठुला कंठ, वज् केहरिनख, राजत रुचिर हिए 

वन्य यूर एर्का पल्ल या सुख का सत कल्प जए 


( २ ) हो बलि जाउँ छुत्रीले लाल की 
घूसर धूरि शुद्धल्वनि रेगनि, भोलन बचन रसाल की 
छिटिक रहीं चहुँ दिसि जुलद्धरियों लटकन लब्कति भाल की 
मोतिन सहित नासिका नथुनी कंठ कमल-दल-माल की 
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कछुके हाथ, कछू सुख माखन, चितवनि नैन त्रिसाल की 
सूर प्रभु के प्रेम मगन मई दिग न तजति त्रजच्राल की 
स्वयं सूर के आराध्य वालकृष्ण हैं, इससे वे बाल-छवि का वर्णन 
करते हुए नहीं थकते-- 
हरि जू की वाल छुब्रि कहों बरनि 
सकल सुख की सींव कोटि मनोज-सोभा, दृरनि 
मंजु मेचक मुदुल तनु अनुदरत भूषन भरनि 
मनहुँ सुसग सिंगार सुरतरु फरयो श्रदूभुत फरनि 
लसत कर प्रतित्रिम्ब मनि छ्ॉगन घुटुरुवनि चरनि 
जलज संपुद सुभग छुवि भरि लेति उर जनु धरनि 
पुन्यफल अनुभवति सुर्ताद बिलोकि के नन्दघरनि 
सूर प्रभु की बसी उर क्रिलकनि, ललित लरखरनि 
सूर के वाल कृष्ण के चित्रण को कई विभागों में बॉँटा जा 
सकता है (१) रूप-वर्णन, (२) चेटाओं और क्रीड़ाओं का 
वर्णन, (३) अन्तभाव (४) संस्कारों, उत्सवों ओर समारोहों 
का वन रूपवरणन में ऋष्णु के सोन्दययं को आलंबन सान कर 
कवि अनेकानेक उद्भावनाएँ सामने लाता है। चेट्राओं ओर 
क्रीड़ाओं का वर्णन भी कम नहीं हे-- 
( १ ) सिखवत चलन जखोदा मैया 
अरबराय करि पानि गह्यवत, डगमगाय धरे पेया 
( २) पाहुनि करि दे तनक मह्यौ 
आरि करै मनमोहन मेरी, अंचल आनि गहल्मो 
ब्याकुल मथत मथथनियाँ रीती, दचि भ्वै ढरिकि रह्मौ 
सूर की बाललीला त्रज के सारे समाज और नंदरानी के छोटे 
कुठ्ुम्ब को समेट कर चलती है | छोटी-छोटी चेष्टाओं से भी उस 
जनसमूह के भीतर आनन्द ओर चिन्ता 'का संचार होता है। 


सूरदास का 'वात्सल्य रत-निरूपण श्र्७ः 


बाल-चेष्टाओं और क्रीड़ाओं द्वारा माठ्सुख का वर्णन करने में 
तो सूर अद्वितीय हैं-- 

आँगन स्थाम नचावहीं जसुमति नन्दरानी 

तारी दे दे गावहीं मधुरी मदु वानी 

पायन नूपुर ब्राजई कटि किंकिनि कूजे 

नन्‍हीं. एड़ियन असनता फलत्रिंतरन पूजै 

जसुमति गान सुने लबन तब आपुन गावे 

तारि बजावत देखिके पुनि तारि बजावे 

नचि-नचि सुतहिं नचावई छुबि देखत नियते 

सूरदास प्रभु स्थाम को सुख टरत न हियते 


परन्तु रसपुष्टि से अधिक ध्यान सूर ने वालक के स्वाभाविक 
चित्रण पर दिया है जैसे इस पद में-- 
जेंवत ननन्‍्द-कान्ह इक ठौरे 
अक्ुक्त राज लएटाज डूडँ क़र ब्लाक्कक़ हैं आति ओरे 
बड़ो कौर मेलत मुख भीतर मिचि दसन द्वक तोरे 
तीछुन लगी, नयन भरि आये, रोवत बाहर दौरे 
फूँकति बदन रोहिनी माता लिये लगाइ अंकोरे 
सूर श्याम को मधुर कोर दे कीन्दे सात निद्दोरे 
स्वभाव चित्रण के छ्वांरा रसोद्रेक में तो सूर और भी सिद्धहस्त 
हँ-- 
मैया ! में नाहीं दधि खायो 
ख्याल परे ये सखा सत्रे मिलि मेरे मुख लपठायो 
देखि तुही छीके पर भाजन ऊँचे घर लटकायो 
ठ॒द्दी निरखि नानहें कर अपने में कैसे करि पायो 
मुख दघि पोंछ कहत नंदनन्दन दोना पीठ दुसायो 
डारि सॉँट मुस्काइ तब्रहिं गद्टि सुत को कंठ लगायो 


श्र्प सृरदास : एक श्रध्ययन 


बाल-बिनोद मोह मन मोझ्यो भगत्ति प्रताप दिखायो' 
सूरदास प्रभु जसुमति के सुख शिव बिरंचि बौरायो 
अंतर्भावों का चित्रण तो पग-पणग पर मिलेगा। नीचे के पद में 
स्पर्धा! की कितनी सुन्दर व्यंजना है-- 
मैया कबहिं बढ़ेगी चोटी 
किती बारि मोहि दूध पिवत मई, यह आजहूँ है छाटी 
तू जो कहती बल की वेनी ज्यों है है लांबी मोटी 
इसी प्रकार क्षोभ का चित्र हे-- 
खेलत में को काको गोसेयाँ 
हरि हरे, जीते श्रीदामा, बरत्रस ही कत करत रिसेया 
जाँतिपाँति हममें कछु नाहीं, नाहिंन बसत तुम्हारी छेयों 
अति अधिकार जनावत यातें अ्रधिक तुम्हारे हैं कछु गेया 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सूर ने अपने आराध्य वालकृष्ण को 
वात्सल्य का अत्यन्त विशाल चित्रपटी पर अंकित किया है । 
सूर के वात्सल्य वर्णन का आरस्भ कृष्ण जन्म से होता है। 
कृष्ण अयोचज हैं। वे नंद-यशोदा की संतान नहीं हैं, परन्तु वे 
उन्हें बेसा ही मानते हैं। जन्म का महान उत्सव होता है-- 
आज बन कोठ जनि जाइ 
ढोठा है रे भयो महर के कहत सुनाइ सुनाइ 
सब्रहिं घोष में भयो कोलाहल आनंद उर न समाइद 
कष्णु-दर्शन की लालसा से गोपीगोप थाल सजा कर नमंद-भवन 
सें पहुँचते हैं । स्वयं सूर बंदी के भेप में उपस्थित होते हैं। पालने 
फ्रा आयोजन होता है-- _ 
$३) अति परम सुन्दर पालना गढ़ि ल्थाउ रे बढ़ैया 
सीतल चन्दन कटाउऊः घरि खरादि रज्ज लाउ 


कै ७ 


विविध चौकी वनाउ रहक्ष रेशम लगाड़ 
हीरा मोती माल मह़ैया 
(२) पालना श्याम ऊ्ुज्ावति जननी 
(३) कन्हैया हालरू रे 
गढ़ि-गुढि ल्यायों चाहुई, धरनी पर डोलाइ, वलि हालरू रे 
इक लख माँगे बाढ़ई, हुई लख नंदजु देहि, वलि हालर रे 
रतन जटित बर पालनो, रेशम लागी डोर, बलि हालर रे 
कब्नहुँक कूलै पालना, कत्रहुँ नन्द की गोद, बलि हालद रे 
अूर्लें सखी क्ुलावहीं, सूरदास बलि जाइ, वलि हालरु रे 
बड़े होने पर गोपियाँ ऋष्ण को गोद में लेने को ललकती हेँ-- 
नेकु गोपाल मोको दे री 
देखों कमल बदन नीके कर ता पाछे तू कनियों ले री 
बालक उलट जाता है, मा का हृदय धन्य-धन्य हो उठता है-- 
महरि मुदित उलठाइ के मुख चूमन लागी 
चिरुजीवो मेरो लाड़िलो में भई सभागी 
पालने में पड़े घालक को सा गा-गा कर सुलाती हे--- ०“: 
जसोदा हरि पालने झुलावे 
हलरावे दुलरावे मलरावै जोइ-सोइ कल्लु गाव 


मेरे लाल की आऊ निद्रिया, कादे न आनि सबावै 
तू काहे न वेगि सों आवे, तोको कान्ह छुलावे 


ओर बाहूक की भी यह दशा है--- 
कबहुँ पलक हरि मूद लेत हैं, कबहूँ अधर फरकावै 
सोवत जननि मौन है हे रहि, करि-करि सैन बतावे 
इंहि अन्तर अकुलाइ उठे हरि जसुमति मधुरै गावे 
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मा बालक को गोद में लेकर दूध पिल्ञाती है. और धाय को बुलाती 
गोद लिए हरि कौ नेँदरानी अस्तन पान करावति हे 
बार-बार रोहिनि कों कहि-कद्दि पलिका अ्जिर मेंगावति हे 
प्रात समय रवि किरन कॉवरी, सों कह, सुतद्धिं बरतावति है 
आउ घाम मेरे लाल कै श्रॉगन, त्रालकेलि को गावति दे 
रचिर सेज ले गइ मोहन कों भुजा-उलछुद्त सोवात्रति है 
सूरदास प्रभु सोए कन्हैया हलरावति मल्दरावति है 
बालक किलकने लगता है-- 
हरि किलकत जस॒दा की कनिरयाँ 
इससे माँ का सन अभिलापाओं से भर जाता है--- 
ननन्‍्दघरनि आनन्दमरी सुत स्थाम खिलावे 
कबहूँ घुटुरवनि चलहिंगे कहि बिधिदह्दि मनावे 
कब्नहुँ देँतुली दे दूध की देखों इन नेननि! 
कबहुँ कमलमुख बोलिह सुनिहों इन चैननि ! 
मेरे नान्‍्हरियाँ गोपाल वेगि बड़ो किन होहि ? 
इहि मुख मधुरे बयन हो कब 'जननि' कहोगे मोहि १ 
अब कृष्ण घुटने चलने लगते हैं-- 
माई विहरत गोपालराइ मनिमय रे अंगनाइ 
लरकत पटरिंग. नाइ घुटुसनि डोले 
निरखि निरखि अपनो प्रतिबिम्ब हँसत किलक ओऔ'* 
पाछुँ चिते फेरि-फेरि मैया मैया बोले 
(भागवत के कृष्ण गलियों में खेलते हैं. परन्तु सूर ने नंद को 
अत्यन्त ऐश्वयेपूरी बना दिया है। वहाँ कऋष्ण मशिमय आँगन में 
|खिलते हैं ओर प्रतिबिम्ब से कगड़ते हैं।) | * 
बालक के दाँत निकलते हैं-- 
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सुत मुख देखि जसोदा भूली 
+ हरिषित देखि दूध की दतियाँ प्रेममगन तन की सुधि भूली 
चाहिर ते तब नन्‍्द बुलाये, देखो थौं सुन्दर सखदाई 
तनक-तनक-सी दूधर्देतुलिया, देखो, नैन सफल करो आई 
आनेंद सहित महर तत्र आए, मुख चितवत दोउ नैन अधघाई 
सूर श्याम किलकत टह्विज देख्यौ मनो कमल पर बिज्जु जमाई 
बालक तोतले बोल बोल कर माखन माँगता है-- 
खीभत जात माखन खात 
अरुन लोचन, मोह टेढ़ो, वारबार जमात 
कबहुँ रुनकुन चलत घुढ़ढनि, घूरिधूसर गात 
कबहुँ फुकिके अलक खैंचत नैन जल भरि जात 
कत्रहुँ तोतरे बोल ब्ोलत कबहूँ बोलत लात! 
सूर हरि की निरखि शोभा निमिपर तजत न मात 


अभी बालक देहरी को ल्ांघ नहीं पाता-- 
चलत देखि जसुमति सुख पावे 


ड्म कि धरनीधर रेंगत जननिहधिं खेल दिखावे 
देहरी लो चलि जात बहुरि के फरि इतहि को आदवै 
गि का 


रि ग्रिरि परत बनत नहिं नाधत सूरदास सुख पावै 
नन्द अंगुली पकड़ कर चलाते 
गहे अंगुरिया ललन की नंद चलन सिखावत 
अरबराइ गिरि परत है कर ठेकि उठावत 
अंत में वालक चलसे लगता है--- 
कान्ह चलत है है पग घरनी 
जो मन में अभिलाप करत ही सो देखत नन्दधरनी 
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परन्तु देहरी पर अटकता हे--अति श्रम होत नघावत | वह 
बोलने भी लगता हे-- 
कहन लगे मोहन मैया मैया 
पिता नन्‍द सों वाब्रा-बात्रा अर हलधर सों भैया 
वह दही में मुख का प्रतिविंब देखता है-- 
कलब्ल तें हरि अरि परे 
हर 7५ ३ 
सूर श्याम दधि-भाजन भीतर निरखत मुख मुख ते न टरें 

भाई से रूगड़ता है-- 

कनक कठोरा प्रात ही दधि घुतहु मिठाई 

खेलत खात ब्रिरावहीं, भगरत दोड भाई 

अरस परस चुटिया गई बरजति है माई 

महा ढीठ माने नहीं, कछु लहर बड़ाई 
अब वह साखन साँगता हे ( तनक दे री साइ साखन तनक 
दे री साइ ) बालकों के संग घूमता है (विहरत विविध बालक संग | 
डगनि डगमग पगनि डोलत, धूरिघूसर अंग), चन्द्रमा के लिये 
भगड़ता है--- 

ठाड़ी अजिर जसोदा अपने हरिहि लिए. 

चन्द्‌ दिखाबत | रोवत कत चलिजाऊ तुम्हारी 
देखों धो भरि नैन जुड़ावत 

कृष्ण कहते हँ--लगी भूख, चंद में खैहों!। तब यशोदा कठि- 
नाई सें पड़ जाती है। अंत में उसे एक तरकीव सूमती है-- 


चासन में जल धरगौ जसोदा हरि कौ आनि दिखावै 
रुदन करत, दुंढ़त, नहिं पावत, चंद धरनि क्‍यों आये 
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अंब कृष्ण बड़ा हो गया है, पैरों चलने लगा है। सा नहत्ताने 
को बुलाती हे-- 
जसुमत्ति जबर्हि कह्मों अन्हवाबन रोइ गये हरि लोग्त री 
लेत उब्रगनो आगे दधि कहि लालहिं चोग्त पोटठ्त री 
मैं चलि ' जाउ न्हाउ जनि मोहन कत रोचत त्रिन काजैरी 
पाछे धरि राखोा छुपाइ के उपटन तैल समाजै री 
महरि बहुत बिनती करि राखत मानत नहीं कन्हाई री 
सूर श्याम अति ही बिरुकाने सुनिसुनि अंत न पाई री 
इसके बाद भी अनेक वाल-प्रसंग हँ। मा वालक को दूध 
पीना छुड़ाती है-- 
जसुमति कान्हृहिं यहै सिल्ावति 
सुनहु स्थाम अब बड़े भए तुम कहि स्तन पान छुड़ावति 
ब्रजलरिका तोहिं. पीवत देखत हँसत लाज नहिं आवति 
जैहें त्रिगरि दाँत ये आछे तातें कहि समुभावति 
अजहूँ छाॉँड़ि, कहो करि मेरी, ऐसो बात न भावति 
सूर श्याम यह सुनि मुसुक्याने, अंचल मुखहि लुकावत 


मा-बाप प्रातः बालक को जगाते हैं-- 
(१) प्रातः समय उठि सोवत सुत को बदन उचासर्यों नंद 
रहि न सके अतिसतय अकुलाने विरह निसा के इन्द 
(२) भोर भये निरखत हरि को मुख प्रमुदित जसुमति हरपित नन्द 
दिनकर किरन कमल ज्यों विकसत, निरखत उर उपजत आनन्द 
(३) जागिये गोपाल लाल आनन्दविधि नन्‍्दबाल यशुमति कहै बारवार 
भोर भयो प्यारे। नैन कमल से विशाल प्रीति-वापिका मराल मदन 
ललित बदन ऊपर कोटि वारि डारे ॥ उगत अदन विगत शर्वरी 
शशांक किरनहीन दीन दीपक मलिन छीन द्युति समूह तारे॥ मनहँ, 
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ज्ञान घन प्रकाश बीते सब्र भव ब्रिलास आस त्रास तिमिर तोष तरनि 
तेज़ जारे || बोलत खग मुखर निखर मधुर हो प्रतीत सुनहु परम प्राण 
जीवनधन मेरे तुम बारे॥ मनों वेद बंदी मुनि सूतवबन्द माधवगण 
विरिद बदत जै जै जैत कैद भारे ॥ 
माता-पिता की पुत्नविपयक् चिंता के इतने मसार्मिक वर्णन 
ओर कहाँ मिल सकेंगे-- 
(१) सॉम भई घर आवहु प्यारे 
दौरत कहा चोट लगिदे कहूँ पुनि खेलिहो सकारे 
(२) नहात नन्‍्द सुधि करो स्थाम की ल्यावहु चोल कान्ह बलराम 
खेलत बड़ी बार कहूँ लाई, ब्रजभीतर, काहू के धाम 
मेरे संग आइ दोठ बैठ उन बिनु भोजन कैसे काम 
जसुभाति सुनत चली श्रति आतर ब्रज चर बर देरति ले नाम 
टठ 


को कोउठ बाम 


(३) आँगन में हरि सोइ गए री 
दोउ जननी मिलि के, हरुऐं, करि, सेज सहित तब भवन लए री 
कालियदमन, गोव्धनलीला ओर मथुरागसन के समय माता- 
पिता की चिंता वात्सल्यवियोग के श्रेउततम उदाहरणों के रूप में 
उपस्थित की जा सकती है। 
सूर के न आप अध्याय का मा में भी भक्ति झ का समावेश 
है । वास्तव मा गत का या तह 


सर औए बल कलर पल्त्स हा अजित जया है 





भक्त के लिए भक्तिर्स भक्तिरस क्‍या है, रस- 
गंगाधर के लेखक लिखते हँ-- 
भगवडालंब्रनस्य रोमांचाश्रुपातादिरनुभावितस्य. हर्षादिमिः । 
पोषितस्य भागवतादि पुराण भ्वशुसमय भगवद्भक्तरसुभूयमानस्य 
भक्तिरन्स्थ दुरपह्वरत्वात । 


सूरदास की विनय-भावना १३४. 


( भगवान जिसके आलंबन हैं, रोमांच, अश्रपातादि जिसके 
अनुभाव हैं, भागवतादि पुराण श्रवण के समय भगवदभक्त 
भक्तिरस के उद्रेक से जिसका अनुभव करते हैं, वही भगवद- 
नुरागरूपा भक्ति ही स्थायीभाव है )। 


इसी भक्ति-भावना के कारण । 

( १ ) सूर वालकष्ण को “हरि” “घरनीधर” आदि नामों से 
पकारते हैं । 

( २) असुरलीला के वे सब प्रसंग जो भागवत में हैं अपनी 
कथा में भी रखते हैं जिनसे भगवान के ऐश्वये का गुणगान ही 
होता है। 

(३) अनेक विस्मयकारी घटनाओं को उपस्थित करते हैं जैसे 
पॉडेल्ीला, मुँह में भूत्ति रखक्र नंद को विश्वद्शन कराना, 
सादी-प्रसंग आदि | 

(४ ) वात्सल्य रस में अद्भुत रस का समावेश कर देते हैं 
जैसे ऋष्ण के अंगूठा देने ओर मथासी लेने से श्रकृति में बिक्तेप 
होने लगता है-- 

कर पग गहि-अ्रंगुठा मुख मेलत 

प्रभु पौढ़े पालने अकेले हरधषि हरषि अपने ढद्ध खेलत 

सिव, सोचत, विधि बुद्धि त्रिचारत, वाठ बाढद्यो सागर जल मेलत 

घिडरि चले घन प्रलय जानि कै टिग्पति दिगदंतीनि सकेलत 
जब मोहन कर गही मथानी 

(४) इसी प्रकार “हरिहरभसेप” के वर्णन में भी भगवान के 
ऐश्वय का ही चित्रण है ( देखिये पद 'सखि री मंदनन्दसु देखु' 
ओर वरनों वालवेष मुरारी? )। 

(६ ) सूरदास की यशोदा कृष्ण को रासकथा सुनाती हैं। 
जब सीताहरण की वात सुनते दें, तो कृष्ण “लक्ष्मण” को 
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पुकारने लगते हैं | इस प्रकार सूर ने अद्भुत ढंग से रामावतार 
ओर कृष्णावतार को एक कर दिया है । 

इनके अतिरिक्त सूरदास पग-पग पर नन्द-यशोदा के भाग्य 
को सराहते हैं। उन्होंने सहज ग्राकृत वालक का चित्रण करते हुए 
भो कृष्ण की अलोकिकता को रक्षा को है। हमें यह समझ लेना 
चाहिये कि सक्तों की भावना में रसों के विरोध का परिहार हो 
जाता है । इसे न समझ कर हम श्रम में पड़ जाते हैं। इसी से 
अस्ुरवध के प्रसंग आदि अद्भुत रस और वीररस के प्रसंग 
उपस्थित नहों करते, वरन्‌ भगवत्निष्ठा को ही इृढ़ करते हैं 
ओर हम बाललीला में भगवान के और निकट पहुँच जाते हैं । 


द्‌ 


सूरदास का श्यृड्धुगर 


ऋष्णु-काव्य के शद्भार के आलंवन कृष्ण, गोपियाँ और राधा 
हैं, परन्तु सूश्दास ने गोपियों को लेकर रूपक ही अधिक खड़े 
किये हैं, इसलिये उनको लेकर श्ृद्भार को विकसित नहीं कर सके 

। किसी भी गोपी का अपना विशेष व्यक्तित्व सूरसागर में 
विकसित नहीं हुआ | व्यक्तित्व ही नहीं हे, वहाँ रूप 
चर्णन ओर नखशिख केसा ? ललिता, चंद्रावली आदि राधा की 
सखियों के रूप में चित्रित हैं। उनका कृष्णलीखा में वही स्थान 
है जो ऋष्ण के संचन्ध में सुबल, सुदासा, आदि गोपों का। 
प्रसंगवश ललिता कहीं दूतीकर्म अचश्य करती है और कहीं बारी 
बारी ये सव सखियाँ खंडिता बन जाती हैं और फिर कृष्ण 
के मानमोचल ओर संयोग का विपय चलता है, परल्तु 
कथाओं में शड्मर की परिपाटी का पूर्णतः पालन नहीं हैे। 
दूतीकर्म इतना विशद नहीं हे, जितना चिद्यापति सें हे, न सूर- 
सागर में उज्ज्वल सील मशि का दृती-विभाजन ही हुआ हे। 
यह असंग गोण है। दूसरी कथा तो कृष्ण के बहुनायकत्व के 
पअदर्शन के लिए है जिसमें मोपियों का व्यक्तित्व कृष्ण के व्यक्तित्व 
से दवा हुआ हैे। इन कथाओं में शृड्धारशात्र से सहारा लेते 
हुए भी सामग्री स्वतंत्र रूप से खड़ी की गई हे। चीरहरण 
पनघट प्रसंग, दानलीला, सलक्रीड़ा, चबहुनायकत्य आदि ग्रसगों में 
गोपियों के सौंदर्य की व्यंजना दी हो सकी है, उनका विशद 
नखशिख-चर्णंन नहीं मिलेगा । कथा के स्वर शात््र के स्वर के 
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ऊपर बजते हैं। जहाँ सौन्दर्य-वर्णशन है भी, वहाँ उपमान 
परंपरागत हैं-- 
गागरि मागरि जलभरि घर लोन्हे शआार्वे 
सखियन बीच मरयो घट शिर पर तापर नैन लचावे 
हुलित ग्रीव लटकटि नकवेसरि मंद मंद्र गति आवे 
अऋकुटो धनुष कटाक्ष वाण मनो पुनि पुनि हरिद्दि लगावे 
जाका निरखि अनंग अनंगत ताहि अनंय पढ़ावे 
सरश्याम प्यारी छुवि निरखत आपुदि धन्य कहावे 
गागरि नागरिं. लिये पनिघट ते चली घरदि आवे 
ग्रीवा डोलत लोचन लोलत हरि के चितहि चुरावे 
ठिठकति चले मग्कि मुँह मोर! बंकट भौहें चलावे 
मनहुँ कामसैना ऑओ्रंगशोभा अंचल ध्वज फहरावै 
गति गयंद कुच कुम्भ किंकिनी मनहु धंद भहनावे 
मोतिनहार जल्पजल मानो खुभी दंत भलकावे 
मानहु चंद महावत मुख पर अंकुश वेसरि लावे 
रोमावली सूंडि तिरनी लो नाभि सरोवर आये 
पग जेहरि जंजीरनि जकरयों यद्द उपमा कछु पावे 
घटनल छुलकि कपोल।/न किनुका मानहुँ मदद्वि च॒वावे 
वेनी डोलति दुहुँ नितंब दर मानहूँ पंछ हिलावे 
गजसरदार सूर को स्थामी देखि देखि सख पाबे 


( पनघट-प्रसंग ) 
लेहों दान इनन को तुम सों 
मत्त गयंद हँस हम सोहं कहा दुरावति तुम सो 
केहरि कनक कलश अमझूत के कैसे दूरै ढुरावति 
विद्रुम हेम वन्र के किनुका नाहिन हमें सनावति 
खग-कपोत कोकिला-कीर खंजनहुँ शुक-मृग जानति 
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मणि कंचन के चित्र जरे हं एते पर नहिं मानति 
>सायक चाप ठुत्य चनि जति हौ लिये सब्र तुम जाहु 
चंदन चमर सुगन्ध जहाँ तहँ कैसे होत निव्राहु 
यह सुन चकित भई ब्रजबाला 
तरुणी सत्र आपस में बूकति कहा कहत गोपाला 
कहाँ तुरंग कहाँ गज केहरि कहाँ हंध सरोवर सुनिये 
कंचन कलश गढ़ाये कब हम देखे थों यह गुनिये 
कोकिल कीर कपोत बनन में सृग खंजन शुक संग 
तिनको दान लेत हैं हमसों देखहु इनको रंग 
चंदन चोर सुगध बतांवचत कहाँ हमारे पास 
सूरदास जो ऐसे दानी देखि लेहु चहुँ पास 
प्रगट करो सब्र तुम बतावे 
चिक्रर चमर घूँघट है बरवर भव सारंग दिखायें 
बाण कटाक्ष नयन खंजन म्ग नासा शुक उपमाठ 
तीखन चक्र अधर विद्रुम छंत्रि दशन वच्ध कनकाउ 
ग्रीव कपोत कोकिला वाणी कुचघद कनक सुभाड 
जोवन मदरस अमृत भरे हूँ रूप रंग भकलपाऊ 
अंग सुगंध वसन पाठंत्र गनि गनि तुमहिं सनाउँ 
कंटि केहरि गयंदगति शोभा हंस सहित यकताड़ेँ 
( दानलीला ) 
अन्य प्रसंगों में राधा के लखशिख ओर सोन्द्य चित्रण में सखियों 
के सौन्दर्य की व्यंजना हो जाती है या कथा को इतना अवकाश 
ही नहीं मिलता । सच तो यह हे कि सूर ने गोपियां का आलंबन 
रूप सें चित्रित नहीं किया हे--बदि थोड़ा-बहुत चित्रित भी किया 
हैं तो कथा-प्रसंग आदि रूपकों की सिद्धि के लिये | अतः 
सूरसागर में गोपियां का नखशिल्व लगभग नहीं मिलता । 
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गोपियों का सामूहिक व्यक्तित्व ओर कबि का अध्यात्म इससे 
बाधक होता है। गोपियाँ तो राधा का विकीर्ण-रूप ही हैँ । उनकी 
साथ्थंकता तो यही है कि वे राधा के प्रम को आदर्श मान ओर 
राधा-कृष्ण की युगललीला के आनन्द में आत्मसमपंण कर द | 
वे कृष्ण के नखशिख पर, उनकी प्रत्येक कॉको पर राझ कर 
राधा की दशा कोग्राप्त करने की चेष्ठा करें इस आसक्ति के 
नाते ही उनमें विरह-भाव की अन्यतस प्रतिष्ठा हो सके | 

अतः गोपियां-कृष्ण का शृद्धार बहुत कुछ एकांगी है | गोपियों 
कृष्ण के अंगप्रत्यंग पर रीकी हैं। उनमें प्रेमविकास का सुन्द्रतम 
चित्रण कवि का ध्येय है । परन्तु नायक कृष्ण तो शुद्धाद्“ंत के 
ब्रह्म ठहरे जो सबेदा लिप्त होते हए भी अल्िप्त हैँ । वे किस 
प्रकार गोपियों के प्रेम में भूल जाते ! इसीलिये हमें गोषियों के 
प्रति कृष्ण की उत्कंठा, प्रेम ओर विरह का एक भी चित्र नहीं 
मिलेगा । गोपियों का प्रेम जब तन्मयाक्ति को पहुँच जाता हे तो 
कृष्ण उनको भी प्राप्त होते हूं, उनसे संयोगलीला चलाते हैं- 
( देखिये जलक्रीड़ा, रास, खण्डिताप्रसंग, चसंत, हिडाल ) परन्तु 
फिर भी वे तो विरुद्ध धर्माश्रय ठहरे। अतः उनमें गोपषियों के 
प्रति सहज आकपशण की प्रतिष्ठा नहीं हुई हे । इसके अतिरिक्त 
प्रेमी के लिये व्यक्तित्व ही अधान हे । गोपयों में व्यक्तित्व कहां 
है? वे १६ हज़ार हैं, परावस्था को पहुँच कर कृष्ण के रस को 
आ्राप्त अवश्य कर सकती हूं, परन्तु कृष्ण के सतत विकसित असम 
की पात्नी केसे बनें ? स्पष्ट है कि सूर से गोषियों को लेकर खज्लार- 
त्मक नहीं खड़ा क्रिया, केवल घर्मभाव की सुन्दरतम अभिव्यक्ति 
की है ।.जो सूर को लांच्छना देते हैं, वे इस दृष्टिकोण से सूरसागर 
को देखें । 

परन्तु राधाकृष्ण के संबन्ध सें यह वात नहीं है। राधा में 
व्यक्तित्व का सुन्दर विकास हुआ है। सूर ने इस विकास की 
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रूपरेखा अत्यन्त विभिन्न और विस्तृत दी है। राधा-कृष्ण का 
प्रेस एकांगी नहीं है। इसी से दोनों के नखशिख की योजना है । 
ऋष्णु का नखशिख-चित्रण गोपियों और राधा दोनों के दृष्टिकोणों 
से हुआ है । इस भूमिका को समझ कर ही आगे बढ़ना उचित 
होगा। गोपियाँ और राधा दोनों ऋष्ण के सौन्दर्य पर मुम्ध हैं 
परन्तु कवि के दृष्टिकोण के कारण दोनों के कृष्ण के प्रति दृष्टि- 
कोण में अंतर पड़ जाता है। राधा के प्रेम का कहना ही क्या, 
वह तो एकदम रहस्यात्मक है, अलौकिक है, परन्तु गोपियों का 
प्रेम इतनी ऊँचाई तक उठ ही नहीं सकता। गोपियों में झद्भार 
भाव माखनचोरी के असंग से शुरू होता है-- 
मैया री मोहि माखन भावे 

मधुमेवा पकवान मिठाई मोहि नहीं रचि आदवे 

ब्रजयुवती इक पाछे ठाढ़ी सुनति श्याम की बात 

मन में कही कत्रहुँ मेरे घर देखों माखन खात 

बैठे जाय मथनियाँ के दिय मैं तव रही छिपानी 

सूरदास प्रभ्नु अंतरयामी ग्वालि मनहिं की जानी 


इस पद में आध्यात्मिक अथे का ख्द्भार से जोड़ मिलता दिया 
गया है। यहीं से ऋष्ण का शज्भार रसपूर्ण चित्रण होता है और 
उसका आलंबन--कृष्ण का किशोर सौन्दर्य--हमारे सामने 
आता है-- 
गोपाल दुरे हैं माखन खात 

देखि सखी सोमा ज्ु बनी है श्याम मनोहर गात 

उठि अवलोकि ओट ठाढ़े है जिहि त्रिधि हे लखि लेत 

चकृत बदन चहूँ दिशि चितवत और सखन को देत 

सुन्दर कर झआनन समीप अ्रति राजत इंहि आकार 

मनी सरोज चिधु ब्ैर बेचिकरि लिये मिलत उपहार 

१० 
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मिरि गिरि परत बदन के ऊपर है दधिसुत के बिंदु 
सानहु सुभण सुधाकन वरप्रत बिजयो आगम ड्न्दु 
यही गोपी का भी चित्रण है जिससे कवि कृष्ण में यौन मनोदवृत्ति 
के आरंभ का संकेत करता है-- 
मथति ग्वालि हरि देखा जाइ 
गये हुते माखन की चोरी छुवि रहे नयन लगाद 
डोलत तनु शिर अंचल उघरयो वेनी पीठि डोलत पाइ 
बदन इंदु पय पान करन को मनहूँ ठरग उठि लागत धाइ 
जब यशोदा कृष्ण को रस्सी से बाँध देती है, तो गोपियाँ व्याकुल 
होकर कृष्ण की रोती हुई छवि पर रीम जाती हैं-- 
मुख छवि देखिहो नंद्घरनि 
शरद निशि के अ्रश्न॒ श्रगणित इंदु आमा हरनि 
ललित श्रीगोपल लोचन लोल आँसू दरनि 
मनहुँ वारिज बिलखि विश्रप्त परे परत्रश परनि 
कनक मणिमय मकर-कु्डल ज्योति जगमग करनि 
मित्र लोचन मनहु आये तरल गति दोठ तरनि 
कुटिल कुन्तल मधुर मिलि मनी कियो चाहत लरनि 
बदन कांति अनूप शोभा सके सूर न बरनि 
हरि सुख देखिहों नदनारि, 
महरि ऐसों सुमग॒ सुतर्सों इतो कोइ निवारि 
जलज मंजुल लोल लोचन शरद चितवनि दीन 
मनहुँ खलत है परस्पर मकरध्वज है सीन 
ललित कण संयुत कपोलनि ललित कज्जल अंक 
मनहूँ .राजत .रजनि पूरन कला अति अकलंक 


गोपियाँ ऋष्ण की प्रत्येक छुबि पर सुस्ध हैँं--उन्की बाणी थकती 
ही नहीं नेग शकते ही जलहमीं ।* 
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चकई-मौंरा-प्रसंग में राधा-कष्ण का प्रथम परिचय होता है। 
इस छवि पर गोपियाँ भी मोहित हैं--- 

मेरे हियरे माफ लगो मनमोहन ले गयो मन चोरी 

अबहीं इहि मारग हें निकसे छुत्रि निरखत हग तोरी 

मोर-मुकुय श्रवणन मणि-कुए्डल उर बनमाला पीत पिछोरी 

दशन चमक अधरन अरुणाई देखत परी ठगोरी 


इस असंग में सूर राधा के दृष्टिकोण से ऋष्ण का चित्रण नहीं 
करते--वहाँ प्रेम श्राकृत रूप से आप ही जन्म ले लेता है। फिर 
असंगवश जहाँ गोपियों और कृष्ण का मिलन होता है, वही कृष्ण 
का सौन्दर्य-वर्णन जैसे आवश्यक हो जाता है-- 
नेंद्नंद्न वर गिरिवरधारी | देखत रीकी घोपकुमारी 
मोर-मुकुद पीताम्बर काछे | आवत देखे गाइन पाछे 
कोटि इन्दु छुब्रि बदन विराजे [ निरखि अंग प्रति मन्मथ लाजै 
रवि शत छत कुरइल नहिं दूले | दशन-दमक द्युति दामिनि भूले 
नैन कमल सूगशावक सोहे | शुकनासा पठतर को कोहे 
अधर विम्बफल पठतर नाहीं | विद्रुम अरु चंधूक लजाहों 
(चीरदरणलीला) 
हों गई ही जमुन जल लेन माई हो खाँवरे से मोही ॥ सुरक्ध केसरि 
खौरि कुसुम की दाम अभिराम कंठ कनक की दुलरी भलकत पीतांन्रर 
की खोही ॥ नान्ही नान्‍्ही बूंदन में ठाढ़ो ही बजावै गावे मलार की 
मीठी तानें मैं तो लाला की छबि नेकहु न जोहे ॥ सूरश्याम मुरि 
मुसकानि छुत्रीरी अंखियन में रही तब न जानों हों कोही ॥ 
चटठकीलो पट लपटानो कटे चन्सीवट यमुना के तट नागर भ्रट | 
मुकुथ लटकि अरु भ्कुदि मठक देखे कुएडल की चटक सों अटठकि परी 
हगनि लपट ॥ आहछी चरणने कंचन लकुद दरकीली वनमाल कर 
ठेके द्रुम डगर ठेढ़े ठाड़े नंद्लाल छवि छाई घट घट। सूरदास प्रभु 
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की बानक देखे गोपीग्वाल ठारे न टरत निपठ आवबे सौधे की लपट ॥ 
(पनघटलीला) 


घपनघटलीला के बाद राधा सखियों के तानों का उत्तर देती हुई 
फह्दती है कि उसने कृष्ण को देखे ही नहीं, इसीसे अगली भ्रीप्म- 
लीला में ऋष्ण का अत्यंत सुन्दर चित्रण है-- 
यमुना जल बिहरत ब्रजनारी 

तट ठाढ़े देखत नंदनंदन मधुर मुरलि कर धारी 

मोर मुकुट श्रवणन मणि कुरडल जलजमाल उर भ्राजत 

सुन्दर सुभग श्याम तनु नवघन त्रिच ब्रगपाँति विराजत 

उर बनमाल सुभग बहु पांतिनु श्वेत लाल सित पीत 

मानों सुरसरि तट बैठे शुक बरन बरन तजि मीत 

पीताम्बर कि में छुद्रावलि बाजत परम रसाल 

सूरदास मनों कनक भूमि ढिग बोलत रुचिर मराल 


नट्वर भेष काछे श्याम 


पद कमल नख इंदु शोभा ध्यान पूरण काम 
जातु जंघ सुघटनि करयो नाहिं रम्मा तूल 
पीत पट काछनी मानहु जलज केसर भूल 
कनक छुद्रावली पद्धति नामि कढ्ठि के भीर 
मनहूँ हँस रसाल पद्चति रहे हैं हृदतीर 
भलक रोमावली शोभा ग्रीव मोतिन हार 
मनहूँ गंगा बीच यमुना चली मिलि त्रिय धार 
चाहु दरुड विशाल तट दोड अंग चंदनु रेनु 
तीरतरु बनमाल की छुबि ब्रजयुवति सुखदेनु 
चिब्ुक पर अधरनि दशनशुति तरिम्बु बीज लजाइ 
नासिका शुक नयन खंजन कहत कवि शरमाइ 


सूरदास का स्यज्ञार १४४, 


श्रवण कुण्डल कोटि रवि-छुवि भकुटि कामकोदंड 
सूर प्रभु हैं नीप के तर शीश धरे श्रीखंड 
ऐसे ही कितने उत्क्रष्ट पद्‌ इस प्रसंग में हैँ । सखियाँ और राधा 
इस रहस्यात्मक सोन्दर्य को देख कर मुग्ध हैँ। इस पअसंग के 
रूपवर्णन के पीछे सूर का दृष्टिकोण क्‍या है, यह हम पीछे 
लिखेंगे | यहाँ राधा के दृष्टिकोश से सूर का एक पद देकर 
आगे बढ़ते हैं--- 
थकति भई राधा ब्रजनारि 

जो मन ध्यान करति अवलोकन ते अंतर्यामी चनवारि 

रत्नजटित पग सुमग पॉवरी नूपुरध्वनि कल परम रसाल 

मानहु चरण-कमल-दुल लोभी निकट॒हिं बैठे बाल मराल 

युगल जंघ मरकत मणि शोभा विपरित भांति सँवारे 

कृटि काछुनी कनक छुंद्रावलि पहिरे नंददुलारे 

हृदय विशाल माल मोतिन बिच कौस्तुममणि अति भ्राजत 

मानहु नम निर्मेल तारागन ता मधि चंद्र विराजत 

दुहुँ कर मुरलि अघर परसाये मोहन राग बजावत 

चमकत दशन मठकि नासापुण लठंकि नयन मुख गावत 

कुस्डल भलक कपोलति मानो मीन खझुधासर क्रौड़त 

श्रुकुटी धनुप नैन खंजन मनो उड़त नहीं मन ब्रीड़त 

देखि रूप ब्रजनारि थकित भई क्रीट मुकुट शिर सोहत 

ऐसे सुरश्याम शोमानिधि गोपीजन मन मोहत 
अमुराग-ससय के ये पद्‌ राधा के मुख से कहाये गये हैँ 
ओर ये उसी प्रकार राधा के भ्रेम के चित्र उपस्थित करते हैं 
जिस प्रकार भ्रमर्गीत के पद गोपियों के प्रेम के अभिव्यंजक है । 

रास-प्रसंग, जलक्रीड़ा और वसंत्त लीलाओं में राघारृष्णु 
के युगल सोन्दर्य का साथ-साथ अनेक परिस्थितियों में चित्रण 
है। कवि को कुछ भी >अग्राह्म नहीं हे | पास चेठे हुए राधाकृष्ण 
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से लेकर सुरति और सुरतांत के चित्र तक निःसंकोच भाव 
से उपस्थित कर दिये गये हैं :-- 


किशो री श्रंग मेंटी शमधि 
कृष्णतमाल ताल भुज शाखा लटकि मिली जैसे दामहिं 
झचरज एक लता गिरि उपजै सोठ दीने करुणम्धि 
कछुक श्यामता साँवल गिरि की छांगो कनक अगामहि 


रसना युगल रसनिधि बोल 

कनक बेलि तमाल अरुकी सुभुन बंधन खोलि 

भुगयूथ सुधाकरनि मनतो घन में आवत जात 

सुरसरी पर तरनितनया उरमेंसि तद न समात 

कोननद पर तरनि तार्डव मीन खंजन संग 

करत लाजै शिखर मिलि के थुग्य संगम रत 

जलद ते तारा गिरत मनो परत पयनिधि मार्हि 

युग भुजज्ञ प्रसन्न मुख छ्वे कनकघट लपटाहिं 

कनकसंपुट कोकिलारव विवश है दे दान 

विकच कश्च अनार लगि अधघरलसि करत पयपान 

दामिनी थिर घनथठा पर कहहँँ है एद्दि भाँति 

कबहुँ दिन उद्योत कबहूँ होत अ्रत्ि कुहुराति 

(संयोगचित्र) 

. वहाँ जोरी निकसे कुल्न ते प्रात रीक्मि रीमि कहें बात कुए्डल 
'भलमलात भलकत विविगात चकचोंघी-सी लागति मेरे इन नैननि 
आली रपटत पग नहिं ठहरात | राधा मोहन बने घन-चपला ज्यों चम्कि 
चमकि मेरी पूतरीन में समात सूरदास प्रभु कै वै बचन सुनहु मधुर 
मधुर अब मोहि भूली री पाँच सात । 
(प्रातः कुल्न से निकलना) 
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अरुमि रहे मुकुताइल निखारत सोहत धुँघर बारे बार 
रति मानी सेंग नँदनंदन के छूटे बंद कंचुकी दें दर 
निशि के जागे दोठउ नैन ठठकि रहे चलति जोबन मद भार 
सूर श्याम संग इह सुख देखत रीमे बारम्भार 
(प्रातः ) 

श्यामा श्याम सुभग यमुना जल निर्श्रम करत बिहार 
पीत कमल इंदीवर पर मनो भोरहि नए विद्दर 
श्रीराधा अंबुज कर भरि भरि छिरकत बारम्बार 
कनकलता मकरन्द भरत मनु हालत पवन-सेंचार 
अतसी कुसुम कलोर बूँदे प्रतित्रिंबित निरधार 
ज्योति प्रकाश सुधन में खोलत स्वाति सुबन आकार 
घाइ घरे दृपभानु-सुता इरि मोहे सकल खाज्ञार 
बिद्रुम जलद सूर मनों विधु मिलि खबत सुधा की धार 
( जलविहार ) 


सूर के काव्य को साधारण पाठक झज्ञार से लांछित 
सममते हैं ओर यह तो कितने ही आलोचक मानते हैं कि सूर 
रीतिशास्र से प्रभावित हैं या परचर्ती रीतिकाव्य को उनसे 
विशेष सहारा मिला है। यहाँ हमें सूर के टशज्ञार पर ही विचार 
करना है । 

सूर का रज्ञार गोपी-कृष्ण और राधा-कृष्ण को लेकर 
चलता है। अतः इनमें से प्रत्येक को अलग-अलग लेंगे। दोनों 
की कथायें पहले दे चुके हैं। 

राधाकृष्ण की कथा रीतिशाश्न की उपेक्षा करके स्वतंत्र 
रीति से गढ़ी गई हे। उस पर जयदेव या विद्यापति का अभाव 
बहुत ही थोड़ा है | जयदेव (या ऋ्ह्मवैवत्ते कहिये ) से प्रेम- 
जअन्‍्म-प्रसंग से लिया गया हे, लेकिन प्रथम सिलन की कल्पना 
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नए ढंग से की गई है। विद्यापति का काव्य रीति पर खड़ा हे 
पूवराग, वय:संधि, मिलन, अभिसार, मान, दूती, मानमोचन 
पुनर्मिलन, विरह। सूर ने इस क्रम को नहीं रखा है। उन्होंने 
कथा को अत्यंत स्वाभाविक ढंग से विकसित किया है। यह हम 
देख चुके हेँ। सूर में राधा का पूर्वराय और वयः:संधि नहीं है 
राघा को हठ कर अप्टनायिका के रूप में चित्रित नहीं किया 
गया हे यद्यपि प्रसंगवश नायिकाभेद आ अवश्य जाता है। राधा 
बार यश,द्वा के घर आती हे, परन्तु इसे अभिसार नहीं कह 
सकते । सूर उसकी वेपभूपा, अभिसार को कठिनाइयों आदि 
का वर्णन नहीं करते।न अवसर के अनुसार अभिसारिका का 
द करते हैं. / वास्तव में राधा का अभिसार-चित्रण सूर का ध्येय 
नहीं है । कथा के सहज विकास में राधा कई बार कृष्ण से स्वयं 
प्रथत्व करके मिज्ञती हे । एक वार तो हार खोजने के बहाने ही 
मिलती है। ऐसे ही रास के प्रसंग में मी अमिसार का चित्रण 
नहीं हुआ है । सूर की राधा और गोपियाँ अनेक परिस्थितियों में 
कुष्णु से मिलती हैं, परन्तु इस मिलन के पीछे अभिसार की 
योजना नहीं होती । मानप्रसंग में जहाँ सखी स्पष्ट कहती है-- 
“चलो कित मानिनि कुंज कुटीर” बहाँ सी सूर अभिसार को 
शासीय विधि से नहीं लिखते वरन उस्प्रेज्ञाँ लिख कर रहे. 
जाते 
मनो गिरिवर ते आवति गडछ्ा 
राजत अति रमणीक राधिका यहि निधि अधिक अनूपम अंगा 
गौरगात द्युति विमल बारिनिधि कठितट जबिवली तरल तरज्भा 
' रोमराशि मनो यमुन मिली अध मँवर परत मानों अवबभज्ञा 
. अजवल पुलिन पास प्िलि बैठे चार चक्तवे उरज उतड़ा 
' मनो मुख मदुल पाणि पंकरूह गुरुणति मनहूँ मराल विहज्ञा 
”  मणिगण भूषण रुचिर तीरवर -मध्यधार मोतिन मैं मद्धा ' 


सूरदास का शस्क्ार ' 


सूरदास मनो चली सुरसरी श्री ४ ग्ोप्ाल-सोर्सर हुख सद्भधा [( 


संयोग-चित्रण के अनेक प्रसंग हँ--बाला, गोंप, गाय-दुह॒ब, 
रास, जलक़ीड़ा, कुंजलीला, दानलीला, हिंडोल, होली, वसंत, 
फाग, कुरुक्षेत्रमिलन। रीतिशासत्र में संयोग के संबंध में विशेष 
विस्तार नहीं है | सूर ने विस्तार-पूर्वक संयोग क्रीड़ाओं का वर्णन 
किया है, परन्तु स्थूल-स्थूल संयोग के चित्रण ( सुरति, विपरीत 
आदि ) भी आ गये हैं | कृष्ण-राधा को कामकलाडिशारद॑ 
चित्रित किया गया है! लगभग सभी स्थानां पर एक ही तरह 
की हाथापाई और सुरति का वर्णन है।। सूर के काव्य पर लांच्छा 
इन्हीं असंग के कारण है। सूर पर तीन दोप आते हैं: 

(१ ) बाल्ावस्था में श्द्जार की कल्पना, 

(४) गहित शारीरिक सिलल और उसके अनुभावों का 
विशद वर्णन, 

(३ ) विपरीत; 
परन्तु हम जानते हैं. कि मिलस-प्रसंगों में सूर परम्परा से म्रमा- 
वित हैं--- 

(१) नायक नाय्रिका का रूप धर लेता है, नायिका नायक 
का रूप घर लेती हे । 

(२) नायक दूती के रूप में भेप बदल कर आता है ( देखिये 
गर्मसंहिता )। 

(३) नायक असलेक प्रकार अच्छुन्न रूप में सायिका से मिलता 
है। वाल्यावस्था में शूड्गर की कल्पना के पीछे धार्मिक और' 
आध्यात्सिक भावना है जिसकी विवेचना हम पहले कर चुके हैं । 
सूर ने झद्ञाररति को नहीं, चरन्‌ आध्यात्मिक रत्ति को अपना 
विपय माना है | वह एक साथ वात्सल्यरत्ति के उपासक चंद- 
यशोदा और सघुररति की भक्त गोवियों का चित्रण कर रहे हैं । 
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गोपियाँ कृष्ण को सर्वदा यौवन प्राप्त देखती हैँ; यशोदा उनके 
बयप्राप्त हो जाने पर भी उन्हें बालक मानती हैं । यह है शुद्धाहवेती 
दृष्टिकोण । सूर साहित्य का पाठक इस विचित्र दृष्टिकोण के 
कारण ही भ्रम में पड़ जाता है। वह नहीं सममत पाता कि बालक 
कृष्ण किस प्रकार गोपियों में प्रेम-बासना प्रद्वी्त कर सकते ह । 
एक ही साथ दो भिन्न इृष्टिकोणों के भक्तों के आराध्य का चित्रण 
होने के कारण ही यह भ्रामक परिस्थिति उत्पन्न हो गई है । यदि 
केवल खज्जारशाख के इृष्टिकोण से देखा जाय तो सूरदास अवश्य 
ही दोषी ठहरेंगे परन्तु जब सूर स्पष्टतः आध्यात्मिक अभिप्राय 
की अपेक्षा रखते हैं तो हम उनके काव्य को लौकिक भूमि पर 
उतार कर उनके साथ अन्याय करते हैं। 


गहिंत शरीर-मिलन और उसके अजुभावों का चित्रण सूर 
'के लिये ठीक ही लांछना है । यहाँ वे ऋरद्मवेबर्तत पुराण और जय- 
देव की परन्परा का पालन कर रहे दूँ । विपरीत रति के संबंध 
में भी यही वात कही जा सकती है। हमें यह सममत लेना चाहिये 
कि अकेले सूर ही इन दोषों के दोपी नहीं हूँ। दम्पत्ति के केलि- 
'बिलास को हरिदास और हितहरिवंश भी इसी रूप में उपस्थित 
कर चुके थे। इस प्रकार का संयोग-चित्रण उस युग की झृष्ण- 
भक्ति की सामान्य अरब्राति के भीतर आ जाता हे । रीतिशात् 
की दृष्टि से दैहिक मिलन ओर उसके अनुभावषों का वर्णन अवश्य 
ही वर्ज्य है। इससे वासना के सिवा किसी भी बड़ी चीज़ की 
सृष्टि नहीं हो सकती । 


(सूरसागर में आलंबन के सौन्दय और उद्दीपन का विश 
वर्णन मिलेगा । इनके विषय सें सूर प्राचीन काव्यरूढ़ियों और 
परिपाटियों का बड़ी सतकंता और तत्परता के साथ पालन कर 


रहे हैं । 


सूरदास का अज्आार श्प्र 


' विप्नलंस में मान के कई प्रसंग हैं। इनमें तीन सहदेतु हैं और 
एक निर्हेतु कारणामास जहाँ राधा ऋृष्ण के हृदय सें प्रतिविव 
देख कर ही मान करने लगती है। शद्भारशासत्र के ढंग से मान- 
भोचन के लिये दूती की योजना भी है। मानसोचन के कुछ ढंग 
शास्त्रीय हैं, कुछ मौलिक । इनके अतिरिक्त सूर मे राधा के भवन- 
प्रवास का वर्णन किया है परन्तु उतनी विशदता से नहीं, जितनी 
विशदता से गोपियों का, यद्यपि जो है. वह बड़ा सार्सिक है। 

संक्षेप में, हम यह कह सकते हैं कि राधाकृष्ण के प्रेम-प्रसंग 
के चित्रण में सूरदास ले काव्यशाख को अपना आधार नहीं माना 
है। उन्हें प्रेरणा सी काव्यशाख से नहीं मिली है। परन्तु आध्या- 
स्मिक अर्थ की पुष्टि के लिये उन्होंने कुछ ऐसे असंग रचे हैं. जो 
जज्ञासशास्त्र के अंग हैं जैसे मान, खंडिता। इनमें रीठिकाव्य 
का'सहारा लेना आवश्यक था । इसी से इन प्रसंगों पर रीतिशास्र 
की स्पष्ट और व्यापक छाप है। आलंवन के सोन्दर्य-चर्ण में 
रीतिशाल्र की मान्यताओं को सान लिया गया है। सूरसागर 
का बड़ा भाग आलंबन के सौन्दर्य-वर्णन से भरा है। इससे यह 
आंति होती हे कि सूर खज्भगरकाव्य ही रच रहे हैं| वस्तुतः बात 
ऐसी नहीं है। राधाकृष्ण का सोन्दर्य प्रकृत स्त्री-पुरुषों के सौन्द्ये 
से अधिक पूर्ण, अत: रहस्यमय है, परन्तु सूर एकदम शास्त्र 
की मान्यताओं की उपेक्षा किस अ्रकार कर सकते थे ? स्री-अंगों 
के उपसानों के संबंध में एक महान प्रप॑च खड़ा हो गया था। 
उसके बाहर से रचना केसे हो सकती थी ? संयोग-श्द्भर में भी 
खद्ारशास्त्र का विशेष असाव नहीं । अधिक प्रसंग मौलिक हैं । 
विप्रलंभ और उद्दीपन में अवश्य सूरदास के सामने शास्त्र और 
परंपरा हे । 

परन्तु गोपियों के संबंध में परिस्थिति दूसरी है। गोपियों को 
ल्ञेकर सूर ने रूपक खड़े किये हैं, लीला-गान उद्देश्य नहीं है, चाहे 


रप्र्‌ सूरदास ; एक अध्ययन 


बाद के कवियों में इन्हीं लीला फो विषय ही चना लिया गया हो 4 
अतः खुड़गर की प्रेरणा ओर भी क्षीण हो जाती 

आलंवन के रूप में ऋष्ण के सोन्द्रय का विशद वन 

परन्तु गोपियों का वर्णन वहुत कम है । दानलीला आदि के ग्रसं्गा 

में थोड़ा बेन है, परन्तु वेयक्तिक नहों, अतः महत्त्वपूर्ण भी 
नहीं | सब गोपियाँ एक हीं प्रकार सुन्दरी ह--सब के अंगों के 
लिये एक ही उपमान एक ही ढंग से प्रयाग में आते हैं। 

संयोग-श्वद्भार के संबंध में परिस्थिति वही हे जो राधा-कृष्ण 
के विपय में पहले लिख आये हैं। अभिसार का विशेष चित्रण 
नहीं है. । परिस्थिति के अनुसार कुछ गोपियोां को बासकसज्जा, 
उत्कंठिता, विप्रलब्धा ओर खंडिता अवश्य चित्रित किया गया है । 
कहलंतारिता नहीं हे । प्रापित-भृतिका भी नहीं। स्वाधीनपतिका 
भी नहीं। भागवत का तरह कह तो दिया हे कि कृष्ण ने रास. में 
गोपियां को वरण किया था, परन्तु गाषियों वास्तव में प्रेमिका-मांत्र 
ही रह गई हैं यद्यपि कुछ गावियां से संभोग का सी वर्णन है। 
खंडिता-प्रसंग में कुछ गापियों के मान का चित्रण है। दूर और 
अदूर प्रवास में गापियों का विप्रलंभ विशद रूप से चित्रित किया 
गया है। भूत प्रवास नहीं है। सूर ने गोपियों में अनुराग की 
पू्णता खूब दिखाई है. । रूपानुराग, आपेक्ञानुराग ओर रसोद्गार 
के लिये ही कई प्रसंगों की योजना की गई है, परन्तु इनका 
खद्भगरशास्त्र से कोई संवंध नहीं। ये मोलिक योजनाएँ हैं| नयन 
ओर मन के प्रति कहे पद भी इसी श्रेणी के हैं । साधारण रूप से 
नेत्रों का आलंबन रूप से वर्णन खड्भगर के अंतर्गत आ सकता 
परन्तु अपने नयनों के प्रति गोपियों का उक्तियाँ आपेक्षानुराग के 
भीतर ही आयेंगी। 

गोपीविरह में विप्रलंभ की सभी दशाओं के दशन होते हैं । 
इस अवसर पर पत्र और दूत की भी योज्ना है जो खल्लार-काव्य 


सूरदास का शचद्धार भरे 


के आवश्यक अंग हैं | भागवत में उद्धव को दूत नहीं चित्रित किया 
गया, पत्र का तो नाम भी नहीं है। परन्तु सूर में स्पष्टतः खज्जार 
की अन्तर्धारा बह रही है। दूत ( उद्धव ) के आने पर गोपियों 
में प्रिय की स्मृति तीत्र हो जाती है, उनका हृदय व्यथा से सर 
जाता है-- 
तरुणी गईं सव विलखाइ 
जबहिं आए सुने ऊधो अतिहिं गईं कुराइ 
परी व्याकुल जहाँ यशुमति गईं तहूँ सब घाय 
नीर नयनन बहत धारा लईं पोंछि उठाय 
र >८ ८ 
मली भई हरि सुरति करी 
पातो लिखि कछु श्याम पठायो यह सुनि मनहिं ढरी 
पाती के संबंध में अतिशयोक्ति है. 
कोउ ब्रज बॉचत नाहिन पाती | 
कत लिंखि पठवत नंदनंदन कठिन विरह की कॉती 
नैन सजल कागज श्रति कोमल कर शअ्रंगरी अति ताती 
परसे जरे बिलोके भीजै दुहूँ भाँति दुख भाती 
यहाँ स्पष्ट ही कवि की कल्पना रीतिशास्र के साहित्य द्वारा 
परिचालित हुई है । यही वात विप्रलंभ की यक्तियों में और भी 
स्पष्ट हो जाती हे।सूर ने ऋतुओं आदि को स्पष्टतः उद्दीपन 
के रूप में रखा है-- 
अब वर्षा को आगम आयो 
ऐसे निठुर भये नंदनन्दन संदेशों न पठायो 
चादर घोर उठे चहुँदिश ते जललघर गरज सुनायो 
एके शूल रही जिय मेरे चहुरि नहीं ब्रज छायो 
दादुर मौर पपीहा बोलत कोकिल शब्द सुनायो 


१५४ सूरदास ; एक अध्ययन 


सूरदास के प्रभु सों कहियो नैनन है भर लायो 
(वर्षा) 
शरद समेह श्याम न आए 
को जाने काहेते सजनी कहुँ विरहिन त्रिरमाए 
अमल अकास कास कुसुमिन क्षिति लक्षण स्वाति जनाए 
सर सरिता सागरजल उज्ज्यल अलिकुल कमल सुद्दाए 
अहि मयह्ठ मकरन्द कंददुति दाहक गरल जिवाए 
न्रिय सब्र रज्ञ संग मिलि सुस्दरि रचि रचि सींच सिराए 
सूनी सेज ठुपार , अमत चिरदासः चन्दन बाए 
अबलहि आश सूर मिलिवे की भए ब्रजनाथ पराए 


(शरद ) 
शीतिपरम्परा के अनुसार “चन्द के प्रति” कह्ठे पद भी मिलते 
हैं जैसे-- 

(१) छूटि गई शशि शीतलताई 
मनु मोहि जारि भस्म कियो चाइत साजत मनों कलंक तनुकाई 
(२) कफ धनु लिए चन्द्रहि मारि 
तब तोपे कछुवे न सिरेहे जब अति ह््वर जैहे तनु जारि 
(३) हर को तिलक हरि बिनु दहत 
इन स्थलों के सिव्रा संचारी भावों में रीतिशासत्र का व्यापक 
प्रसाव मिलता है। सूर के काव्य सें विप्रलंस खड़ार के सभी संचा- 
रियों का अनेक बार प्रयोग हुआ है, परन्तु हमें यह ससम लेना 
चाहिये कि सूरदास संचारियों को सामने रखकर काव्यरचना में 
प्रवृत्त नहीं हुए थे। जो हो, सूर के काव्य से संचारी भावों के 
वैज्ञानिक अध्ययन के लिये काफ़ी सामग्री मिल जाती है | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि राधाकृष्णु और गोपी-कष्ण 


सूरदास का >थ्ज्वार श्श्ग 


दोनों प्रेमकथायें कवियों और गायकों की रचनाएँ हैं। राधा का 
तो भागवत में उल्लेख भी नहीं, यद्यपि राधा शब्द का प्रयोग 
अवश्य है। कदाचित्‌ इसी प्रयोग को लेकर “राधा” की सृष्टि 
की प्रेरणा हुईं | सूर की राधाकृष्ण की कथा त्रह्मवेवर्त पुराण, 
गर्गसंहिता, जयदेव और विद्यापति की कथाओं को स्वीकार 
करके आगे बढ़ती है, वस्तुतः उनकी कथा में अद्भुत पूर्शता है । 
उसकी स्थापना मौलिक खंडकाव्य के रूप में हुई है ओर उस पर 
रीतिशाश्न का कुछ भी प्स्राव नहीं हे। गोपीकृष्ण की कथा 
आध्यात्मिक भूमि पर प्रतिष्ठित हे। परन्तु कुछ अंशों में स्पष्टत: 
रीतिशाब्न से सहारा लिया गया है। इससे कथा और भी हृदय- 
ग्राहक हो गई । राधा के संबंध में कुछ सामग्री सूर को मित्र 
भी, परन्तु गोपियों ओर ऋष्ण का संबंध उनका अपना निर्माण 
किया है। भागवत की गोपियों में वालकृष्ण के प्रति रति नहीं 
है, न कृष्ण की गोपियों से कामकेलि का उल्लेख है। केवल चीर- 
हरण, रास ओर गोपिका-विरह ही भागवत में है । इन स्थलों 
के अतिरिक्त अनेक स्थल सूर ने स्वयं आविप्कार किये हैँ । 
उन्होंने गोपियों ओर कृष्ण के संबन्ध को भागवत की अपेक्षा 
कहीं अधिक ब्वह॒दू चित्रपटी पर रखा है। इस मोलिकता के द्वारा 
ही सूर की सख्य और मधुर भक्तिभावना का प्रकाशन हो 
सका हे । 


2 
सूर के काब्य में आध्यात्मिकता 


सूरदास के संबंध में जहाँ अनेक आंतियाँ है, वहाँ एक यह 
भी है कि उनका काव्य उनकी ऐन्द्रियता का प्रच्छन्न रूप है। 
उसमें कवि की वासना के स्वर उसके धर्मभाव के ऊपर बोल रहे 
हैं। राधाकृष्ण और गोपियों के स्थूल श्रेमविलास ( जो संयोग- 
झंज्ार के भीतर है) ने यह श्रांति उत्पन्न कर दी है। इसके 
अतिरिक्त विप्रलंभ भी खज्ञगरशास्त्र पर खड़ा क्रिया गया है। 
उद्धव दूत है । पाती भी सूर की अपनी उपज है । भागवत में उसका 
अभाव है। स्पष्ट ही सूर यहाँ झूंज्रार-काव्य की परिपादी से 
अभावित हैं। विप्र॒लंस के सभी संचारियों का विस्तार सूरसागर 
में मिल्लेगा । 

परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि पिछली तीन शताब्दियों से सूर 
का काव्य आध्यात्मिक साधना रहा है। उसने भगवत्साज्षात्कार 
में सहायता ही नहीं दी है, वह उसका अधान साधन--चतहुवों के 
लिए एकमात्र साधन--रहा है । ऐसी दशा में यह काव्य एक 
पहेली हो जाता है| पिछले अध्यायों में हमने सूर के काव्य के 
धार्मिक धरातल को सामने रखा है--कि उस पर शुद्धाह्वैत का 
कितना अभाव है ? उसे धार्मिक काव्य कहाँ तक कहा जाय 
परन्तु झंगार के विस्तार ने जो समस्या खड़ी कर दी है, वह 
धअभी बनी ही है । 

यदि हम चाहें तो सारे काव्य को एक बड़े रूपक के रूप में 
अहण कर सकते हैं. । ऋष्ण परबन्ष हैं। राधा उन्हीं की शक्ति या 
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प्रकृति हैं। गोपियाँ जीवात्साएँ हैं। मुरली योगमाया है या 
भगवान की “पुष्टि” है जो मनुष्य को जागरूक वना कर, संसार 
से नाता छुड़ा कर, त्रह्म की ओर ले जादी है। रास जीवात्मा का 
परमात्मा के साथ आनन्दमय लय होना ही है। इस अवस्था में 
जीवात्सा-परमात्मा में ढेत नहीं रहता। इस रास के लिए ही 
सारी साधनाएँ हूँ। इसका मसाधुर्य अलौकिक है, अनिवबचनीय 
है। इस रास की प्राप्ति केसे हो ? एक ही मात्र उपाय है--आनन्द- 
भाव से आत्मसमर्पित होकर ऋष्ण (अह्म) की कृपा पर अवलंबित 
रहे (पुष्टिभाव)। सागवत के चीरहरण में आनन्दसाव की 
आवश्यकता की ही पुष्टि नहीं की गईं है' उससें नग्न जलक्रीड़ा 
का निपेध भर है | यह प्रसंग रस की भमिका है क्योंकि यहीं 
कृष्ण गोपियों को पतिभाव से मिलन का वरदान देते हैं| परन्तु 
सूर ने इस प्रकार का निषेध नहीं किया। गोपियाँ आनन्द्भाव से 
अपनी गोप्यतम निधि भगवान को अर्पित कर दे---तभी भगवान 
का नेकट्य प्राप्त हो, यही रूपक है। इसी से सूर के इस ग्रसंग में 
आध्यात्मिकता स्पष्ट है। साथ ही सूर एक नया प्रसंग छेड़ देते 
हैं. कि कष्ण सहस्रों रूप रख कर अदृश्य भाव से प्रत्येक गोपी 
की पीठ मलते हैं| तात्पय है कि तह्म तो सदेव ही जीवात्मा के 
इतले निकट है. कि उसका कोई भी भाव उससे गोप्य नहीं। वाघा 
भक्त के मन की है जो इस बात को भूल जाता है ओर ज्ञान कर 
चकित होता है । केवल तमाशे भर के लिये इस नवीन उद्भावना 
की आवश्यकता नहीं थी, परन्तु सूर एक विशेष अर्थ उपस्थित 
करना चाहते हैं । वास्तव में चीरहरणलीला के इन दोनों 
प्रसंगों को पढ़ कर ही एक अर्थ की सिद्धि होती है । 

इसी तरह दानलीला की वात लीजिये | उसमें भी यही संतव्य 
है कि सक्त अपना अन्यतम भाव (स्व) भगवान के अपेण 
करे। यह भाव 'गोरस' के श्लेप द्वारा पुष्ठ होता हे।गोरस के 

श्श्‌ 
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दो अर्थ हैं--१ दधि, २ इन्द्रियों का रस अथात्‌ इंद्रियालुभूत 
सुख । भक्त सारे इंद्रियों के सुख को भगवान के अपेण करे। 
इंद्रियों के कम रुकते नहीं, उनसे सुख-द्ुःख की प्राप्ति तो होगी ही 
परन्तु उन्हें भगवतापण करके भक्त उनके साथ अलिप्त रह सकता 
है। यह कर्म में अकम का संदेश है। भक्त का द्विधा की इस प्रकार 
क्रह्य गया है-- 
ग्वारिन तब देखे नंदनंदन 
मोर मुकुथ पिताम्बर काछे खौर किए तन चंदन 
तत्र यह कलहल्यौ कहाँ अब जैहो आगे कुंवर कन्हाई 
यह सुन मन आनन्द बढ़ायो मुख कहै बात डराई 
कोउठ कोउ कहति चलौ ही जाई कोऊ कहे फिर जाइ 
कोठ कोड कहति कहा करिहं हरि इनको कहा हराइ 
कोऊ कहति कालि ही हमकों लूट लई ननन्‍्दलाल 
सूरश्याम के गन ऐसे हैं घरहि फिरों ब्रजबाल 
परन्तु शुद्धाद्वेत में अनुकंपा त्रह्म की ओर से होती है, इसी से 
कृष्ण ही आगे बढ़ कर गोरस छीनते हैं ओर इस द्विधा का फैसला 
करते हैं। वह दान माँगते हँं--दान लेहिहों सवे अंगन को । अंत 
में उन्हें दान मिल जाता है । गोपियाँ कहती हैं- 
नन्दकमा ९ कहा यह कीनन्‍्दों 
बूकति तुमहदिं कहो धो हमसों दान लियों की मन हरि लीन्हो 
कछू दुराव नहीं हम राख्यो निकट तुम्हारे आई 
एते पर तुमहीं अब जानी करनी भली बुराई 
जो जासों अंतर नहिं राखे सो क्यों अन्तर राखे 
सृरश्याम ठम अंतरजामी वेद उपनिषद भापै 
इसी प्रकार का एक नवीन आध्यात्मिक रूपक परनघट-प्रसंग हे. 
जहाँ भक्त ओर भगवान में खींचातानी चलती है। एक ओर 
संसार हे, दूसरी ओर परमात्मा सुख--भक्त बीच में है, निश्चय 


अतकल हा 
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नहीं कर पाता कि किघर जाय। अंत में भगवान स्वयं अनुग्रह 
कर उसे संसार के पथ से हटा कर अपनी ओर खींच लेते हैं। 
जो उसका ( परमात्म सुख का ) अनुभव कर लेता है, वह उस 
सखी की तरह हो जाता है-- 
घट भरि दियो स्थाम उठाइ 

नैकूं तन की सुधि न ताकों चली ब्रज समुहाइ 

स्थाम सुन्दर नयन भीतर रहे आइ समाइ 

जहाँ जहँ भरि दृष्टि देखे तहाँ तहाँ कन्हाइ 

उतरहिं तै एक सखी आई कहति कहा भुलाइ 

सर अब ही हँसत आई चली कहा गेँंवाइ 
अथात्‌, सूर के शब्दों में ढत भूल कर अद्वत भाव में स्थिर 


हो जाता है-- 


जनु बारिधि जलबूँद हिरानी 


अंत में जीवात्मा को अपनी भूल ज्ञाव होती है-- 
मेरे जिय ऐसी आनि चनी 
ज्िनु गोपाल और नहिं जानें सुनि मोसों सजनी 
कह काँच संग्रह के कीन्हँ हरि जु अमोल कनी 
विरु सुमेरझ कछु काज न आवे अमृत एक कनी 
मन बच क्रम मोहि और न भावे अब् मेरे श्याम धनी 
सूरदास स्वामी के कारन तजी जाति अपनी 
उस समय उसका यह भाव हो जाता हे. 
मोहिं तो नाहि ओर सकृत बिना मृदु मुसकानि 
रंग कापे होत न्‍्यारों हरद चूनौ सान 
इद्दे करिहों ओर तजिहों परी ऐसी कानि 
सूर भ्रमु पतिवरत राख मेटिये कुलकानि 
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खंडिता-प्रसंग में भी एक रूपक है--विरहतप के बाद प्राप्ति- 
सुख | ब्रह्म एक है, कृष्ण एक हैं। जीवात्माएँ ( गोपियाँ ) 
अनेक हैं। प्रत्येक जीवात्मा को विरह की अपेक्षा हे, अंत में 
प्रतीक्षा के फलस्वरूप ग्राप्ति। एक ही ब्रह्म अनेक जीवों में किस 
प्रकार उत्कंठा उठाता है, स्वयम्‌ फिर निर्विकार, निर्लिप्त, नियसक्त 
शहता है--यही सिद्ध करना इष्ट है| 

राधा के एक मान का कारण है कृष्ण के साथ में किसी 
तरुणी को देख कर इष्यां भाव | इस प्रकार की इंप्योा अनुचित 
है । वास्तव में गोपियाँ साधा का ही अंश हैं। वे उनसे ईष्याँ नहीं 
करती । परन्तु इंष्यों के कारण राधा को दुःख होता है। कृष्ण 
अनुनय-विनय कर मना लेते हें। फिर कृष्ण के ददय में अपनी 
ही छाया देख कर राधा कंठित होकर सान कर वेठती है । अर्थ 

है कि भक्त को भगवान्‌ से छाया भर का अन्तर नहीं भाता । 
जिस प्रकार वह अनन्यभाव से आत्मसपंण करता है उसी 
प्रकार अनन्य भाव अपने प्रति भी चाहता है। यह व्यक्तिगत 
शुद्धाह्नैत के तह्म ओर भक्त का विशिष्ट सम्बन्ध हुआ । सूरदास 
का कहना है-- 

रहि री मानिनि मान न कीजैे 

यह जोचन अंजुरी की जल है ज्यों गपाल मांगे तवयों दीजे 

भक्त ओर भगवान के बीच सें सान कैसा ? परस्पर भक्तों में 
श्रेणियाँ कैसी, इेष्यों केसी ? यह तो पराया अंश है ( प्यारी अंस 

परायो दे री ) जो हम भगवान के अर्पश करते हैं । 

इन स्पष्ट' रूपकों के अलावा रास, बसंत, हिंडोला, फाग 
होली, जल्कीड़ा के प्रसंग हैं। इन सब के ऊपर निकुष्ज विहार 
है जिसमें केवल राधाकृष्ण ही भाग लेते हैं, गोपियाँ दर्शन से ही 
आनंद लेती हैं | स्पष्ट' है कि यह संयोग-बिलास गोप्य नहीं। इन 
सब लीलाओं में जीवात्मा परमात्मा का पूर्ण मिल्नन चित्रित किया 
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गया है । तथ्य एक है रूपक के माध्यम इतने ! रास के सम्बन्ध में 
श्री नंदुदुलारे बाजपेयी लिखते हैं+-रास की वर्णाना में सूरदास 
का काव्य परिपूर्ण आध्यात्मिक ऊँचाई पर पहुँच गया हे। 
केवल श्रीमद्भागवत की परम्परागत अनुरति कवि ने नहीं की 
है, वरन वास्तव में वे अलुपम आध्यात्मिक रस से विमोहित 
होकर रचना करने बैठे हेँं। उन्होंने रास की जो प्रष्ठभूमि 
बनाई है, जिस मंद और समुज्ज्चल वातावरण का निर्माण 
किया है, पुनः रास की जो सज्जा, गोषियों का जैसा संगठन 
ओर कृष्ण की ओर सब की दृष्टि का केन्द्रीकरण दिखाया है 
ओर रास की वर्ना में संगीत की तल्‍्लीनता और नृत्य की बँधी 
गति के साथ एक जागरूक आध्यात्मिक मूच्छेना, अपूर्व प्रसन्नता 
के साथ प्रशांति और दृश्य के चटकीलेपन के साथ भावना की 
तनन्‍्मयता के जो प्रभाव उत्पन्न किये हैं, ये कवि की कला-कुशल्ञता 
ओर गहन अंतरष्टि के ोतक हें.?। (सूरसंदर्भ प्ू० २६) सच ता 
यह है. कि उपरोक्त सभी प्रसंगों के सम्बन्ध में यही बात कही 
जा सकती है। इनमें सूर ने अपने विपय से अत्यंत निकट 
का तादात्म्य स्थापित कर लिया हे; रहस्य की भावना भी, जो 
रास मे उपस्थित थी, जाती रही हें। वे स्वयं त्ीला में भाग 
लेने लगे छ्/ें। इस प्रकार वे भावरृष्टि, उल्लास, नृत्यक्रीड़ा, 
गीत, छंदालय--सभी के सहारे अपनी आध्यात्मिक व्यंजना 
सामने लाते है । वल्लमभाचायें ने लिखा है कि नित्य लीला में भाग 
लेन वाले भक्त के वश में सगवान्‌ रहते हें, यद्यपि वे कम में भी 
अकर्मी हैँ | यहाँ सूर इसे ही चित्र द्वारा खड़ा करते हैं-- 

दुरि रही इक खोरि ललिता उततें आवत श्याम 

घरे भरि अंकवारि औचक आह के बजबाम 

बहुत दीठी दे रहे हो जानिबी हम आज 

राधिका दुरि हँसति ठाढ़ी निरखि पियमुखलाज 
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ई काहूँ मुरलि कर तैं काठ गह्मौ पट पीत 
गेंथि वेनि माँग पारे नेन श्रॉजि अ्रनीति 
गए. कर तें कटकि मोहन नारि सत्र पछताति 
सीस धुनि कर मींजि बोलति भली ले गए भाँति 


परन्तु यह मिलन तो आगे की भूमिका है। सूरदास जानते हैं. कि 
प्रेम की सच्ची अभिव्यक्ति संयोग में नहीं वियोग में हैः जो आत्मा 
की प्रकृत दशा है| अतः इतने /मिलन-प्रमोद के बाद विरह की 
साधना आरंभ होती है | गोपियों की वहुसंख्यता, उनकी प्रगाढ़ 
प्रेम-भावना, उनका अनन्यभाव, उनकी विरह की साधना, प्रकृति 
का उनके प्रेम में योग देना--थै सब चातें मिलकर सूर के विग्नलंभ 
को अत्यंत विशद चित्रपटी पर रखती हैं । इससे गोपियों के ग्रेम 
ओर उसके आलंबन में रहस्यमयता ओर आध्यात्मिकता का 
आना निश्चित है। उस गहरी आकुलता के लिये जो भ्रमरगीत 
ओर गोपिका-विरद में प्रकट हुई है, वह अत्यंत निकट का केलि 

वबलास आवश्यक था जो सूर पर लांच्छन है । उतने मिलनोल्लास 
निकट के संबंध के बाद यह वियोग-साधना ! यहीं पर सूर 
गोषियों को छोड़ देते हैं। विरह ही तो सर्वोत्कृष्ट आध्यात्मिक 
साधना है). ऋष्ण लौटते हैं, परन्तु गोपियों को अंगसुख फिर 


नहीं मिलता, न उन्हें चाहिये ही । अब रास, होली आदि मन के 
भीतर होते हैं । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि सारे सूरसागर में जहाँ एक ओर 
वल्लभाचार्य के आदर्शो को निभाया गया है--नंद, यशोदा और 
गोपियों के महान्‌ सुख और महान्‌ दुःख का वर्णन किया 
गया हे--वहाँ स्वतंत्र रूप से कई रूपक जोड़ कर आध्या- 
त्मिक अर्थों का विस्तार भी किया गया है। ये आध्यात्मिक 
झथ हँ--- 


सूर के काव्य में आध्यात्मिकता श्र 


(१) सम्पूण आत्मसमर्पण--मन-बच-क्रम से ही नहीं, 
इंद्रियों के सुखों से भी ( दानलीला, जलक्रीड़ा ) 

(२ ) अत्यंत आनन्द भाव जिसमें इेश्वर सम्पू्णतः ज्यक्तिगत 
हो जाये ( राधा का मान ) | 

(३ ) विरह की साधना ( खंडिता, गोपिका विरह )। 

(४ ) आदर्श सानसिक मिलन की स्मृति (रास, होली 
जलक्रीड़ा आदि ) 

( ४ ) गवहीनता ( रास )। 

(६ ) आध्यात्मिक संदेश की शक्ति और आकषण “संसार” 
से इन्द ( पनवट ) 

महाप्रभ्ु ने कहा है “संसार” है अहंसता और मसमता। 
आत्मसमर्पण से दोनों का नाश हो जाता है। आत्मसमप॑ण का 
फल होता है ईशाहुकंपा ( प्रृष्टि )। उसके द्वारा निरंतर गेम 
(अ्रीति ) की प्राप्ति होती है. जिसकी महिमा गाते सूर थकते 
नहीं-- 


ऊधी प्रीति न मरन विचारें 
प्रीति पतंग जरै पावक परि जरत अंग नहीं टारें 
प्रीति परेवा उड़त गगन चढ़ि गिरत न आप सम्हारै 
प्रीति मधुप केतकी कुसम चंसि कण्टक आपु प्रहारे 
प्रीति जानु जैसे पयपानी जानि अपनपो जार 
प्रीति कुरंग नाव्स्स लुब्धक तानि-तानि सर मारे 
प्रीति जान जननी सुत कारन को न अपनपो हारे 
सूर श्याम सों प्रीति गोपिन की कहु कैसे निश्वारै 


इस भीति का रूप है-- 


नाहिन रहाों मन में दौर 
नंदनन्दन अछुत कैसे आविए उर और 
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चलत चितवत, दिवस जागत, सपन सोवत राति 
हृदय ते वह श्याम मूरति छुनन इत उत जाति 
यह “श्याम मूरति” जो भक्त की साधना का आलंबन है, स्वयं 
अत्यंत रहस्यात्मक है| राघा को छोड़ कर कोई अन्य गोपी भी 
उस तक नहीं पहुँच सकती। इसकी योजना सूर राधा के द्वारा यह्‌ 
कहला कर कराते हैँ कि वह तो नंदनंदन को देख ही नहीं सकती । 
एक ही अंग देखने में लग जाती है | राधा गोपियों से कहती है-- 
ठुम देखे में नहिं पत्यानी 

मैं जानी मेरी गति सबहीं यहे साँच अपने मन आनी 

जो तुम अंग-अंग अवलोक्यों धन्य धन्य अ्रस्तुति मुखमानी 

मैं तो एक अंग अवलोकति दोऊ नैन गये भरि पानी 

कुंडल झलक कपोलनि आभा इतनैदहि मॉँक बिकानी 

एकटक रही नेन दोऊ रूँचे सूरश्याम न पिछानी 

श्याम सो काहै की पहचानि 

निमिष निमिष वह रूप न वह छुवि रति कीजै जेहि जानि 

इकटक रहत निरन्तर निसिदिन मन मति सो चित सामि 

एकी पल सोमा की सीवा सकति न उर महेँ आनि 

समुक्ि न परे प्रगट ही निरखति आमनँद की निधि खानि 

सखि यह विरह संजोग कि समरस दुख-सुख लाभ की हानि 

मिटति न धुत तें होम-अग्नि सचि सूर सुलोचन बानि 

इत लोभी उत रूप परम निधि कोउ न रहत मिति मानि 

कब री मिले श्याम नहिं जानो 

तेरी सों कहद्दि कहति सखी री अबहूँ नहिं पहिचानो 

खरिक मिले की गोरस बेंचत की अबहीं की कालि 

नैननि अंतर होत न कक्‍हूँ कहत कहा सी आलि 

एकौ पल हरि होत न न्यारे नीकै देखे नाहिं 

सूरदास प्रश्चु ्रत न ठारै नैननि सदर बसाहिं 


सूर के काव्य में आध्यात्मिकता १६४, 


सूर के आध्यात्मिकता की साधना का आदश है “अ्रज़नारि”-- 
श्याम रंग राची त्रजनारि | और रंग सब दीन्हो डारि 
कुसुम रज्ञ गुदजन पितु माता । हरित रज्ञ भैनी अर श्राता 
दिना चारि मैं सब मिटि जैहे | श्याम रज्ञ अजरामर रैेहे 
उज्ज्वल रछ्ठ गोपिका नारी। स्थाम रक्ष गिरवर के धारी 
स्थामहि में सत्र रझ्ध बसेरो | प्रग८ चताइ दें कहि चेरी 
परन्तु प्रश्न यह होता कि कया इस अनन्यावस्था को इसी रूप 
में प्रगट॒ किया जा सकता था, या यह वांच्छनीय था। यह कहना 
ही पड़ेगा कि जीव-बअरह्म की इस पर्ण मिलन अथवा अद्वतावस्था 
का रूपक दूसरा नहीं हो सकता था। जहाँ ब्रह्म के लिये पुरुष 
( राम, ऋृष्ण ) को स्वीकार किया गया, जहाँ आत्मा के लिये 
“रास की वहुरिया” या गोपी कहा गया, वहां “अद्गेतावस्था” मीं 
दिखलानी होगी | कबीर ने कहा सी हे-- 


एक मैं एक हो जो नहिं सोचे, केहि निधि मिलना होई 


सूर “कथा” कह रहे थे। अतः उन्हें स्पष्ट रीति से चुम्बन, आलि- 
गन कचकुचस्पर्श और अंततः संयोगविलास का वर्णन करना 
पड़ा इसके सिवा घात यह हे कि सूर के रूप जुदे-जुदे नहीं खड़े 
हूैं। वे सब एक कथा में सूत्रवद्ध हूं, जिससे सब ले देकर एक स्थूल 
जारत्व की छाया वचाई ही नहीं जा सकती | यह भी हो सकता 
है कि सूर इस विपय सें ऊयदेव के काव्य से प्रभावित हों, विशेष- 
कर राधाकृष्ण के केलिविलास के विपय में । गोपियों की 
अवतारणा उन्होंने स्वयं की, परन्तु यहाँ सी उन्होंने जयदेव की 
ही शैली अहण की । वास्तव में सूर दो आध्यात्मिक साधनाओं 
को स्वीकार कर रहे हैं। एक बललभाचाय की वालकृष्ण की 
सेवा, लीलागान, नंद-यशोदा-गोपियों के मिलन-वियोग के 
सानसिक अचुभव की साधता। दूसरे, उस युग की सामान्य 
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ध्युगल भक्ति”, जिसमें भक्त मधुर भाव से राधा-कृष्ण की 
लीलाओं में रस लेता था। इस मघुरभाव का आश्रय जयदेव 
विद्यापति और चंडीदास के काव्य थे। सूरदास इनसे अवश्य 
ही परिचित थे। जान पड़ता है, ब्रन्दरावन में कृष्णभक्ति के 
इस रूप का जन्म चैतन्य के पर्व के बंगाली वेष्णवों द्वारा हुआ, 
परन्तु उसका विकास स्वतंत्र रूप से हुआ | इसीसे मूल भावनाओं 
का आदान-प्रदान होते हुए भी हिन्दी और बंगला-सैथ्रिल के 
कृष्ण-काठ्य में महान अंतर है। बल्लमाचार्य इससे अधिक 
प्रभावित नहीं थे, परन्तु उनके बाद पुरी-यात्रा के उपरांत गोसाई 
विद्ठलनाथ ने “राधाए्क” आदि पंथों की जो रचना की, उससे 
स्पष्ट है कि वल्लभसंप्रदाय में भी राधा-कृष्ण की मधुरोपासना 
सूर के सामने विकसित हो गई थी। वास्तव में सूर का काव्य 
राघा-कृष्ण के प्रेम का विशद चित्रण होने के कारण ही वल्लभ- 
संग्रदाय से इतर कृष्ण-भक्त संग्रदायों में मान्य हो सका। सूर 
स्वभावत्त: ही “क्रैथोलिक” थ्रे । उन्होंने हितहूरिवंश और 
हरिदास की प्रशंसा की है; रामावतार और कृष्णावतार को उन्होंने 
एक सूत्र में गंथ दिया है; शिव का बालकृष्ण के रूप में वन 
किया है शुद्धाह्नेती मान्यताओं के साथ पौराणिक भावनाओं को 
रखा है जैसे गोपियों को वल्लभाचाय ने श्रति भी माना है और 
देवताओं का अवतार भी-- 


ब्रजसुन्दरि नहिं नारि ऋचा श्रुति की सत्र आहि 
ट् >< मर 


प्राकृत लै भए पुरुष जगत सब्र प्रकृत समाइ 
रहें एक बेकुणएठ लोक तहाँ चिशुवनराइ 
अक्षर अच्युत निर्विकार है निराकार है जोई 
आदि अंत नहिं जानित्रत आदि अंत प्रभ्नु सोई 


सुर के काव्य में आध्यात्मिकता १६७ 


फिर भी सूर के उपास्य “दंपति” हैं, केवल वालकृष्ण नहीं-- 
मैं कैसे रख रासहिं गाउँ 

श्री राधिका श्याम की प्यारी तुब ब्रिन कृपा बास ब्रज पाऊँ 

अन्य देव सपनेहुँ न जानों दम्पति कौ शिर नाऊँ 

भजन प्रताप शरन महिमा ते शुरू की कृपा दिखाएँ 

नव निर्कक नव घाम निकट इक आनंद कुटठी रचाऊँँ 

सूर कहा विनती करि ब्रिनवै जन्म जन्म यह ध्याऊँ 
अन्य संग्रदायों में राघा की मान्यता कृष्ण से अधिक है। सूर 
के लिये तो दंपति समान हैं ही, अतः उन्हें यह भी कहने में 
संकोच नहीं कि 

सूर को स्वामिनी नारि ब्रजभामिनी 

इस प्रकार सूरदास राधाकृष्णु-संबंधी सभी भावनाओं को 
अनायास ही समेट कर चलते हैं | 

बल्लभाचार्य ने पहली बार वेद और भागवत के अस्थानत्रयी 
को साथ लेकर पाँच प्रामाणिक अंथ साने। इससे पहले केवल 
उपनिपद, त्रह्म-सूत्र और गीता--यही अस्थानत्रयी प्रमाण थी। 
बेद से उन्होंने कर्मकांड लिया, उपनिषद ओर ब्रह्मसूत्र से क्षान 
एवं गीत! और भागवत से भक्ति । ऐसी परिस्थिति में पुष्टिसार्ग 
में यदि भागवत का ही आथार विशेष हो, तो कोई आश्चये 
नहीं । सच तो यह है आचाय भागवत्त को ही अंतिम प्रमाण 
कहते थे !. इसलिए उन्हें भागबत के अर्थ अत्यन्त सतकता से 
करने पड़े । कठिनाई मधुरस के असंगों में ही विशेष थी। 
उन्‍हें शुद्ध आध्यात्मिकता का रूप देने के लिये उन्होंने प्रत्येक 
चस्तु सें प्रतीक स्थापित किया। उन्होंने गोपी, रास, वंशी आदि 
के मवीन आध्यात्मिक अथ्थ किये ओर इन्हें स्पष्टतः आध्यात्मिक 
घरातल तक उठाया। यह स्पष्ट है कि सूर वल्लमभाचायें के 
अतीकों से पूर्ण रूप से परिचित थे : 
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(१ ) चल्लभाचायें ने गोपषियों को कृष्ण की शक्ति', श्रुति कां: 
अवबत्तार* ओर समुदायरूपा लक्ष्मी कह्य है! । सूर तो विस्तार- 
पूवक गोपियों को कृष्ण को शक्ति या श्रुति का अवतार मानते 
है। इस अध्याय में हम पहले यह बात सिद्ध कर चुक हूं । 

(२) वेसु का वल्लभाचाय नामलोला का प्रतीक मानते हैँ | 
सूर भा उसे अग्राकृतिक, अलाकिक आर रहस्यमय हा सममते 
हू । नामलाला का आस्थाद्‌ हा भगवान क प्रात पहला आकपसणु 
है जेसे वशुवादन रास का भूमिका हू । ४ 

(३ ) रास, फगुआ, हाला, ।नकुजविदार--इन सबमें सूर ने 
चल्लभाचाय का 'पनत्यज्ञाल।” का हा वणुन कथा हँ। यह 
लॉकिक लाला हं हा नदा । ब्रह्म आर जाव का निरंतर का सर्वंध 
है । इस लाला म॑ भाग लेता हा साक्ष हे' । “पुष्टि” (इंशालुमह) 
छारा हा इन लालाआ में भाग जिया जा सकता हे जेसे गापष॑यां 
लेती हैं। 

(४ ) शुद्धाह्नत सें साया का स्थान नहीं हें, परन्तु फिर भी 
वल्लम/चये उसके अश्तित्व से एकद्म इंकार नहीं कर सके: 
हैं। उन्होंने साया की दो परिभाषाएँ दी हैँ-- 
निराकारसेंव ब्रह्म माया जवनिकाब्छुन्नम्‌ 
या जगत्कारण सूता भगवच्छुक्ति: सा योगमाया | 


१>ख हा वाच त हें नारायणा देव इत्युपक्रम्य मथुरास्वरूपं निरूपय 
निभद्यत यन्रास्तों सस्थितः कृष्ण: स्रोमि; शक्तिया समाहित । 

२--श्रस्मिन्नथे श्रत्यन्तर रूपाणा गोपिकानां, .... . | 

३--अहुवचनन सभुदायरूपा लक्ष्मारप्यनेन साचता, तदेशाश्वत एवं समागतः 

४--ना मलीलारूप॑ बेशुनादं निरूपयति | 

#£--न हि लीलायां किश्चित्रयोजनन अस्ति | लीज्ञाय एवं प्रयोजनत्वात्‌, 
इेश्वरत्वादेव न लाला पर्यनुमाक्तुं शक्ता । सा लाला कैवल्यं मोक्तः | 





सूरदास के काव्य में आध्यात्मिकता श्ध्र्द 


सूरदास ने उन परिभाषाओं को समझा है, परन्तु उन्होंने साया 
की प्रचलित कल्पना को ही स्‍थान दिया है जो गुणों के द्वारा 
संसार फी उत्पत्ति, अवस्थिति और लय का कारण है. जो ब्रह्म 
की दासी है, अविद्या और विद्या जिसके दो रूप हैं, जो कंचन 
ओर कामिनी आदि का रूप धर कर मनुष्य को घुमाती है। 
छुलसी और सूर की साया की कल्पना में कोई भेद नहीं है। 

सूर ने अत्येक लीला के पहले उसका आध्यात्मिक संकेत 
उपस्थित कर दिया है।इस संकेत की न समझ कर सूर पर 
उच्छ्ठलल खड्जार का दोष लगाना अनुचित है। “खंडिता” असंग 
के अंत में सूर कहते है--- 
राधिका शेह हरिदेह बासी। और बत्रिय घरन धर तनु प्रकासी 
ब्रह्म पूरन, एक द्वितीय नहिं कोऊ | राधिका सब्रै हरि सब्रे कोऊ 
दीप से दीप जैसे उजारी | तैसे ही ब्रह्म घर घर त्रिहारी 
खंडिता-वचन-हिित यह उपाई । कहहूँ तहेँ जात कह-ुँ नहिं कन्हाई 
जन्म को सफल हरि इहे पार्वे | नारि रस वचन अवशन सुना 
ओर इसी ग्रकार रासारंभ के पहले-- 

( १) जाको व्यास वर्णृत रास 
है गंधर्व विवाह चित्त दे सुनो, विविध विलास 
(२) रास रसलीला गाइ सुनाऊ 

यह यश कहें सुनें मुख अवशन तिन चरणुन शिर नाऊं 

कहा कहौ वक्ता-श्रोता-फल इक रखना क्‍यों गाऊं 

४,एसिद्धि नवनिधि सुखसम्पति लघुता करि द्रशाओं 

जो परतीति होइ दिरदय में जगमाया धिग देखे 

हरिजन द्रश हरिहिे सम पूजै अंतर कपट न मेपे 

घनि घनि वक्ता तेहि घनि श्रोता श्याम निकद हैं ताके 

सूर धन्य तिनके पिठु माता भाव भजन हे जाके 


प्र 


सूरदास का धामिक काव्य 


सूरदास का काव्य काव्य की सीसा को लॉध कर उसी तरह 
धर्म के क्षेत्र में पहुँचा जाता है, जिस तरह तुलसी का काव्य, 
विशेषत: रामचरितसानस जो श्रेष्ठ काव्य होते हुए भी भक्तों के - 
लिए आध्यात्मिक साधना का सर्वोत्तम सद्दारा हे । परन्तु कुछ 
आलोचकों को सूरदास के काव्य को धार्सिक काव्य कहने में 
संकोच है । इसका कारण स्पष्ट ही हे-- 

(१ ) उसमें नेतिक भावनाओं, आचार-विचार, घिधिनिषेध 
को स्थान नहीं मिला है, जिस प्रकार रामचरितमानस में मिला 
है। शताव्दियों से घम और नेतिकता के अदूट संबंध और धर्म 
की पूतकारिणी शक्ति की जो भावना जनता में चली आ रही है, ' 
वह सूर के काव्य के विरुद्ध पड़ती है। 

( २) उसमें राधाकृष्ण ओर गोपीकृष्ण के संबंध को लेकर 
लोकिक शृज्ञार के ऐसे वर्णन -मिलते हैं. जो नीतिवादियों में एक- 
दस जुगुप्सा उत्पन्न कर देते हैं। वे आश्चर्य में पड़ जाते हैं कि 
इस श्रकार के स्थूल्न संयोग के चित्रणों का घर्म से संबंध ही क्या 
हो सकता है ? जहाँ मर्यादा नहीं, संयम, नहीं घोर शुज्ञर है, उसे 
धार्मिक काव्य कैसे कहा जाय ? आख़िर धार्मिक काव्य में कुछ 
संदेश तो होना चाहिये । संदेश न भी हो तो कोई बात नहीं, 
उच्च श्रेणी की आत्माभिव्यक्ति होनी चाहिये जैसी मीरा के 
काव्य में हे | 
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परन्तु वास्तव में दोनों इृष्टिकोश दूषित हैँ, आ्रांत हैं। सूर- 
दास के काव्य में नैतिक भावनाओं, आचार-विचार और चविधि- 
निषेध को जिस कारण से स्थान नहीं मिला, उसे हम पहले लिख 
आए हैं। सूरदास इनकी आवश्यकता स्वीकार करते हैं ( देखिए 
विनय के पद ) परन्तु वे इनसे ऊपर उठकर एक दूसरा ही मार्ग 
सामने रखते हैं जहाँ भक्त भगवान का सीधा और इतने निकट 
का सम्बन्ध स्थापित हो जात है कि इस प्रकार की भावनाओं पर 
बल देने को आवश्यकता ही नहीं रहती । प्रत्येक धार्मिक काव्य- 
प्रणेता के दार्शनिक विचारों से प्रभावित होता है--डसके भ्रेम या 
भक्ति का आश्रय कौन है, कैसा हे, उसके साथ भक्त का सम्धन्ध 
किस प्रकार का है। सूरदास लीजलासय, प्रेमसमय, राधापति, गोपी- 
चललभ कृष्ण से अनन्य भाव से सखा का सम्बन्ध रखते हैं, 
अत: काव्य सें मर्यादा को उस तरह स्थान नहीं मिलता जिस तरह 
तुलसी के काव्य में जो राबणादि दाशरथि राम से सेवक का 
सम्बन्ध रखते हैं | दूसरे जहाँ तुलसी की भक्ति बेधी है, बहा 
सूरदास की भक्ति रागानुगा हे।इन दोनो कारणों से दोनों के 
भक्ति काव्यों में सी भेद हो जाना चाहिये था| 
इसके अतिरिक्त सूर के काव्य में आत्माभिव्यक्ति का कोई 

निश्चित रूप मिल्लनना भी कोई आश्चर्य की बात नहीं है यद्यपि 
विनयपदों को छोड़ कर भी स्थान-स्थान पर आत्मानिव्यक्ति 
मिलती है, विशेषतयः पद की अन्तिम पंक्ति में, जैसे-- 

सूरदास कौ ठाकुर ठाढ़ो हाथ लकुद लिए छोदी 

सूर कितोौ मन सुख पावत है देखे स्वाम तमाल 

सूरदास चलि बलि जोरी पर नन्दकुंवर वृषभानु ठुलरिया 

सूरदास प्रभु के शुन ऐसे दि के माद भूमि दरकाए 

सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि चिलसहु स्थाम सुजान 

सूरदास स्वामी पियप्यारी शूलत हूँ. भकमोल, आदि 
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यह आत्माभिव्यक्ति उस ढंग की नहीं है जैसी तुलसी और 
मीरा में है और “विलसह स्थाम सजान” जेसी भावना से 
नीतिवादी उचक सकते हैं | कारण यह है कि जिस प्रकार की 
आत्माभिव्यक्ति नीतियादी चाहते हैँ उस तो महाप्रभु ने पहले 
ही 'घिथियाना” बता दिया था, अतः सूर उस ओर नहीं बढ़ 
सकते थे | उनको तो कथा का सहारा मिल गया था जो मीरा ने 
अस्वीकार कर दिया था | इस कथा में उनकी अपनी आत्माशि- 
व्यक्ति के लिये पर्याप्त स्थान था। वे वात्सल्य, सख्य ओर मधर 
भावों के उपासक थे। उनके लिये नंदयशोदा, गोपीगोप, गोप- 
बाला, राधाकृष्ण ओर गोपीकृष्ण के चरित्र ओर तत्सम्बन्धी 
कथा-प्रसंग खुले थे | इसी से उन्होंन प्रच्छन्न रूप से इन्हीं के 
द्वारा अपनी भक्तिभावना का प्रकाशन किया । नंदयशांदा और 
गोपीगोप के प्रसंगों में सूर के वात्सल्य भाव की अभिव्यक्ति हुई 
है; सुदामा, सुवबल आदि गोप-वालकों को लेकर सूर का सख्य 
भाव प्रगट हुआ है ओर राधाकृष्ण एवं गोपीकृष्णु को लेकर 
मधुर भाव की भक्ति चरित्राथ हुई है | अनेक पद ऐसे हैं जिन्हें 
हम संदर्भ से हटा कर सीधे सूर के मुख में रख सकते हें, 


जैसे-- 


सोमित कर नवनीत लिए 
घुटुदझन चलत रेनुतनुमंडित मुख दधि लेप किए 
चारु कपोल लोल लोचन गोरोचन तिलक दिए, 
लट लटकनि मनो मत्त मधुपगन मादक मदहिं पिए 
कठुला कंठ वचजत्र केहरिनख राजत रुचिर हिए 
घन्‍्य सूर एको पल यह सुख का सत कल्प जिए 


हरि जू की बाल छुत्रि कहों बरनि 
सकल सुख की सींव कोट मनोज-सोभा-हरनि 
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भुज भुजंग, सरोज नयननि, बदन विधघु जित लरनि 
रहे विवरनि सलिल, नभ, उपमा अपर दुरि डरनि 
मंजु मेचक मदुल तनु अनुहरत भूपन भरनि 
मनों सुभग सिंगार सिसुतरु फल्यी अद्भुत फरनि 
चलत पद प्रतिबिंब मनि-आँगन घुटुरवनि करनि 
जलज-संपुट सुभग छुवि भरि लेति उर-जनु धरनि 
पुन्यफल अनुभवति सुतहिं बिलोकि के नन्दघरनि 
सूर प्रभु की बसी उर किलकनि मधुर लरखरनि 
(वात्सल्य) 


छुत्वीले मुरली नेक बजाउ 
बलित्रलि जात सखा यहि कहि कहि 


अधर-सुधा-सरस प्याड 
दुर्लस जन्म, दुर्लभ दृुन्दावन, 
* दुर्लभ प्रेम - तरंग 


ना जनिये वबहुरि कत्र हैहे 
श्याम तुम्हारो. संग 
(सख्य) 
ऋष्ण के तरुण रूप और उनकी खजझ्ार चेष्टाओं के प्रति अनेक 
आसक्तिमय पद हैं जिनमें सूर स्वयं स्पष्ट रूप से आनन्द ले रहे 
हैं। दृष्टकूट सम्बन्धी कितने ही पद इसी श्रेणी में रखे जा सकते 
हैं यद्यपि उनकी सामग्री नीतियादी आलोचकों को उल्लकन में 
अवश्य डाल देगी। 
(सघुर) 
परन्तु वास्तव में सारे. सूरसागर में इन्हीं तीन भाषों से सूर 
विराजमान हें। कहीं नंदयशोदा के रूप में, कहीं गोप-वाल्कों 
के, कहीं गोपियों के । जिस तन्‍्मयता से सूर ने पद रचे हूँ, उससे 
श्र 
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परिचित होकर कोई भी यह नहीं कह सकता फि सूर ने तटस्थ 
भाव से चरित्रों के मुख में उन्हें रख दिया है। इसी तन्मयत्ता 
ओर सूर की व्याप्ति के कारण सूरसागर में चरित्रों का कोई 
विशिष्ट रूप खड़ा नहीं होता जेसा रामचरितमानस में था किसी 
भी चरित्र-काव्य में | सारे चरित्र तीन बड़े विभागों में बट जाते 
हैं जिनका चरित्रनायक से क्रमशः वात्सल्य, सख्य और मधुर प्रेम 
का नाता है। उनमें परस्पर किसी प्रकार की श्रेणी या विभाजन 
सम्भव नहीं है। सब कृष्ण के सद्ग से एक ही प्रकार से सुखी हैं, 
उनके विश्लोह में एक ही प्रकार से दुःखी हैं। इसीसे मोटे रूप में 
हम कह सकते हैं कि सूरसागर में कृष्ण के संयोग और वियोग 
के सुख-दुःख-पूर्ण वर्णन हैं। सूर की अपनी भावना इन वर्णनों में 
इतनी मिल जाती है. कि जैसे वे ही उस संयोग और विछोह का 
अनुभव कर रहे हों । 

अब जब यह बात है तो नीतिवादियों का तक ही ढहू जाता 
है । स्पष्ट है कि उन्हें एक नए ग्रकार के धार्मिक काव्य का सामना 
करना पड़ रहा है जिससे उनको आलोचना कुंठित हो जाती 
है । वे मीया के काव्य और ईंसाइयों के सॉलोमन के गीतों को 
धार्मिक काव्य या भक्ति काव्य कह सकते हैँ परन्तु इस कथात्सक 
आत्माभिव्यक्ति को समझ नहीं पाते । कथा को सूरदास से बाहर 
प्रतिष्ठित कर वे श्रांति में पड़ जाते हैं। फिर भी जहाँ तक ऊंष्ण 
की बाल-लीलाओं और गोप-बालकों के साथ बन-लीलाओं का 
सस्बन्ध है, उन्हें कुछ कहना नहीं है। कहना तो उन्हें है कृष्ण 
की मधुर लीलाओं के सम्बन्ध सें | 

जो अधिक सतक और सहिष्णु हैं वे इन लीलाओं को रूपक 
कह कर छुट्टी पा जाते हैं। कऋष्ण ब्रह्म हैं, राधा उनकी शक्ति है 
या प्रकृति है या कोशल्यप्राप्त जीव है, गोपियाँ जीवात्माएँ हैं। ' 
चीर्‌हरण-लीलाओं में यह दिखाया गया है .कि भगवान से 
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गोप्य गुछ भी नहीं और एक ही त्रह्म समस्त जीवात्माओं को एक 
ही साथ गण्य है। दानलीला का अरथे है कि अपना सर्वोत्तम 
भाव, सर्वश्रेष्ठ सम्पत्ति भक्त भगवान्‌ को |अपेण करने में तनिक 
भी विलंब न करे । रासलीला में जहाँ एक ओर ब्रह्म की अखंडता 
आर एक ही समय में अनेक भक्तों को प्राप्ति का संदेश हे, वहाँ 
गवेहीनता का उपदेश भी है । राधा के मान में कहा गया हे कि 
अहंँसन्यता को छाया भी भगवान्‌ को भक्त से दूर कर देती है 
अथवा भक्त को इतना भी विछोह कठिन होता है कि वह भगवान्‌ 
के हृदय में अपनी छाया भी नहीं देख सकता। दहुनायकत्व में 
फिर एक वार ब्रह्म की अनेक भक्तों को प्राप्ति ओर विरह-साथना 
की आवश्यकता का निर्देश है। बस, उनका कास समाप्त हो गया। 
इस अकार वे नीतिवादिता और सूरदास के काव्य में 
सामंजस्य स्थापित करना चाहते हैं, परन्तु शोष रह जाते हं संयोग 
के वे स्थूल प्रसंग--सुर्रात, 8रतारम्भ, सुरतांत के वर्णन-- 
जो उनके आगे अब भी प्रश्न बने रहते हैं । 
परन्तु हमें धार्मिक काव्य के सम्बन्ध में अपनी परिभाषा ही 
ठीक करनी होगी । धार्मिक काव्य और धर्म-काव्य में भेद है। 
संत-फाव्य धर्म-काव्य ही अधिक है, तुलसी का मानस और सूर 
का सूरसागर धार्मिक काव्य हैं | यह इसलिये कि उनमें कवि-भक्त 
का अभिध्येय धार्मिक सिद्धान्तों का निरूपण नहीं हे । वह पाठक 
को ऊँची भूमि पर पहुँचाना चाहता हे जहाँ विधिविधान गौण 
होते हैं या होते ही नहीं। यह भावभूमि हे जितना भी उच्च धार्मिक 
कवि होगा, बह उतनी ही ऊँची भावभूमि पर पाठक को पहुँचा 
सकेगा । इस भावभूमि पर पाठक को पहुँचाने के दो साधन हैँ-- 
(१) या तो वह (कवि) भावात्मक अभिव्यक्ति द्वारा पाठक 
उस उच्च भूमि पर पहुँचा दे जहाँ वह काव्य के आलम्वन के 
विल्कुल सन्मुख खड़ा हो जाय; 


१७६ यूरदास ; एक अध्ययन 


(५) था आलम्बन के रूप, गुण और चरित्र का इस भावा- 
कुलता, तन्‍्मयता और सरसता से वर्णन करे कि पाठक उस्र पर 
मुग्ध होकर अपने स्वतन्त्र अस्तित्व को उसमें भूल जाय । 

मीरा और विनयपत्रिका में तुलसी ने पहला ओर सूरसागर 
में सूर ने दूसरा भाग अहण किया हे | उन्हेंने विषय से एकदम 
तादात्म्य स्थापित कर लिया हे । सारी क्ृप्णलीला में सूर एक 
ही भांति ऊँचे आध्यात्मिक धरातल पर टिक नहीं सके 5 
परन्तु रास, दान, हिंडोल, फाग गोपियों के विरह: जैसे अवसरों 
पर उनके काव्य में प्रगाढ़ रस मिलेगा जो पाठक को ऐन्द्रियता 
से ऊपर उठाने की क्षमता रखता है । इसके लिये सूर के पास 
कहे साधन हैं : 

(१) कृष्ण का ऐश्वये--यद्यपि सूर इससे कुछ भी सहायता 
नहीं लेते | भागवत में कृष्ण के चमत्कारिक शौये और अलौकिक 
ऐश्वर्य को ही 'भक्तिमावना के हृढ़ करने का साधन वंनायां 
गया है | 

(२) कृष्ण का रूपसौन्दर्य--सूर ने कृष्ण के रूपसौन्दर्य को 


रहस्यात्मक ढंग से प्रगट किया है। उस रूप की एक माँकी हो 
राधा देख पाती है, किसी भी एक अज्ञ पर उसकी आँख टिंक। 
नहीं पाती । जो सखियाँ ऋष्ण के रूप को देखने का दावा करती 
हैं, वे इस प्रेममावना के आगे लज्ित हैं। ऐसा रहस्यमय ए 
है वह जो क्षण-च्षण बदलता रहता है-- 
“ऐसी दशा भई री इनकी श्याम रूप में मगन रए री 
सूरदास प्रभु अगनित सोभा ना जानों केहि अंग छुण री” 
“जो ज्ञेहि अ्रग सो तहाँ भुलानी 
सूरश्याम गति काहु न जानी” 
“देखो माई सुन्दरता को सागर” 
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“देखि सखी हरि स्वरूप अनूप! 
“सखी री सन्दरता को रंग! इत्यादि 


यही नहीं उसकी वाणी ऐसी ही रहस्यात्मक है-- 
सुन्दर बोलत आवत बैन 
ना जानो तेहि समय सखी री सत्र तन खबन की नैन 
रोम-रोम में शब्द सुरति की नखतिख ज्यो चख ऐन 
एते मान बनी चंचलता सुनी न समुक्ती सैन 
तब तकि जकि हूँ रही चित्र-तली पल न लगत चित चैन 
सुनहु सूर यह साँच कि सम्प्रम सपन किघो दिन रैन 
कृष्ण तो सदेव सुकुमार ही है, वालक ही है, यह बतलाते हुए 
भी सूर नहीं अघाते | 
(३) उनकी चिरनिर्लिप्तता--सूर के ऋृष्ण ब्रह्म हों या नहीं, 
पुष्टिमार्ग के निलिप्त इष्देव अवश्य हैं। वे सब कुछ करते हुए भी 
कुछ नहीं करते। 
(४) उनकी वंशी-ध्चनि का प्रभाव अलौकिक है-- 
मेरे साॉवरे जन्न मुरली अधघर घरी 
सुनि ध्वनि सिद्ध समाधि ट्री 
सुनि थके देव विमान | सुख्बधू चित्र समान 
अहनक्ष॒ुत्र तजत न रास | याही वेंघे ध्वनिपास 
सुनि आरनेद उमरि मरें। जलथल के अचल टरे 
चराचर गति विपरीति | सुनि वेनु कत्पित गीत 
भरना भारत पासान | सन्धर्वे मोहे कलगान 
सुनि खग-मग मौन घरे। फल तृण सुधि बितसरे 
- मुनि घेनु अति थकित रहीं । तृण दन्तहु नहीं गहीं 
बछुरा न पोवे छोर। पंछी न मन में धीर 
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द्रुम तैलि चपल भए | सुनि .पह्चव प्रगटि नए 

जे विट्प चंचल पात। ते निकट को अकुलात 

अकुलित जे पुलकित गात। अनुराग. नैन चुचात 

सुनि चंचल पवन थके | सरिता जल चलि न सके 

(५) सूर के प्रेम की कल्पना भी रहस्यात्मक है। जेसा हम कह 
चुके हैं. राधा कृष्ण को संपूर्ण रूप से देख भी नहीं पाती। मिलन 
के समय भी उसे मिलने का विश्वास नहीं है-- 
राधे मिलेदु प्रतीति न आवति 

सूर ने जहाँ गोपियों के सामूहिक प्रेम को विश्वव्यापी ऋन्‍्दन का 
रूप दे दिया है, वहाँ राघा के प्रेम को मौन बनाकर उतना ही 
रहस्यात्मक कर दिया है। किसका प्रेस अधिक है किसका कम, 
यह नहीं कहा जा सकता | विग्रलंभ काव्य की इऋृष्टि से तो सूर 
का विरहवर्णन पूर्ण है ही, शुद्ध आध्यात्मिक काव्य की दृष्टि से 
भी उसका सूल्य कुछ कम नहीं है । 


सूर ने सँयोग-शड्भार सें सुरति आदि की उद्भावना इसलिये 
की है कि वे एक तो पूर्व परम्परा से परिचालित थे जिसमें इस 
तरह के प्रसज्ञ चर्जित नहीं थे। उदाहरण के लिए, जयदेव, 
गोवर्धन, विद्यापति के काव्य हैं. जो स्वयं शिव-उसा को लेकर 
चलने बाली एक पुरानी परम्परा से सहारा लेकर और शिव का 
स्थान कृष्ण को देकर आगे बढ़ रहे थे। दूसरे इससे वे अपने 
उपास्यदेव के इतने निकट आ जाते हैं जितना निकट अन्य प्रसझ्ों 
में वे कभी नहीं आ सकते थे । पुष्टिसागे के कृष्ण तो निर्लिप्त हैं, 
उन्हें तो कोई दोष लगता ही नहीं, वे जो करते हैं भक्त के आनन्द 
के लिए लीझ्ञामात्र के रूप में। राधा ऋष्ण की रति में भक्त स्वयं 
उनके अधिक निकट आ जाता है। दम्पति के निकुंजविहार का 
ध्यान भी परवर्ती पुष्टिमार्ग ओर हित्तहरिवंश के संग्रदाय के 
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लिए बेध था । इश्देव से तादात्म्य स्थापित करने का अथे 
यही है कि भक्त उन्तके अन्यतस संपक में आ जाँय। ठीक हो 
या गलत भक्तों ने इस अन्यतम संपर्क स्थापित करने की भावना 
से ही सुरति, सुरतारम्भ और सुरतांत एवं चुम्बन, आलिडज्ञन आदि 
का वर्णन किया। काव्य, आचारशास्त्र ओर शील की दृष्टि से ये 
प्रसंग अवांछित थे, वास्तव में काव्य की दृष्टि से इनका कोई 
मूल्य नहीं है ।साटककारों और कवियों ने इनकी एकान्त 
अवहेलना की है। पुराणों में इनका वर्णन अवश्य है, परन्तु वहाँ 
अलौकिकता प्रदर्शन, चमत्कार या रहस्य की भावना से प्रभावित 
होकर । जयदेव, विद्यापति और सूर स्पष्ट: इसे काव्य का अंग 
समम कर नहीं लिख रहे हैं | इसके द्वारा वे फेवल अध्यात्म 
जगत्‌ की स्थापना कर रहे हैं । 

घार्मिक साहित्य के लिए यह आवश्यकता है कि वह धार्मिक 
सिद्धान्तों को स्पशे करता हुआ भी केवल प्रचार साहित्य नहीं वन 
जाय | उसमें भक्त अपनी स्थायी मनोवृत्तियों को भली भाँति 
परिस्फुट करे या धार्सिक भावना का आलंबन जो चरित्र हो उसमें 
एवं उससे संबंधित कथा में इस प्रकार की बवृत्तियों का चित्रण 
एवं पोषण हो। सूरदास के काव्य में नन्द-यशोदा, गोपी- 
गोप, राधा-कृष्ण के हृदयों की सूक्ष्म से सूक्ष्म भावना को 
गीतबद्ध कर दिया गया है'। वात्सल्य, सख्य, प्रेम और 
विज्ञास के संबन्धी मनोविकार मनुष्य की प्रकृति से चिरकाल 
से मिले हुए हैं, और कदाचित्‌ अंत तक सिल्ले रहेंगे | प्रेतपात्र 
की चेष्टाओं में आनन्द, उसके अमज्भजल की आशंका से मय, 
उसके वियोग में दुःख ओर पुनर्मिलल की आशा--में सब बातें 
साहित्यशास्त्र के समस्त संचारियों के साथ सूर के काव्य सें 
प्रगट हुई हैं। प्रेमोल्लास और विरहचीत्कार का इतना बड़ा 
संग्रह और कहीं भी सुलभ नहीं हैं। अपने साहित्य के कारण 
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ही सूरकाव्य आध्यात्मिक साथना का विपय हो है । उसका 
एक-एक पद आत्मजिज्लासुओं के लिए साक्षात्कार का साधन है। 
जो काव्य का रस है, वही भक्ति का रस भी हो गया है। यह 
वल्लमाचार्य के मार्ग की विशेषता हे कि उन्होंने पूर्णपुरुपोत्तम 
में सच्चिदानन्द के साथ रसगुण की भी कल्पना का है । तैत्तिरीय 
उपनिपद में रस को भी भगवान का गुण माना गया है। महा- 
- अभु ने इस संदर्भ को लेकर धर्म ओर साहित्य के जगत में एक 
क्रांति ही उत्पन्न कर दी। सच्चिदानन्द रसमय पूर्शत्रह्म ओर 
भक्त में रस का ही तो संबंध हो सकता है । इसीलिए रसास्वादन 
को भगवान की प्राप्ति में पहला स्थान दिया गया । इसीसे इष्ण- 
काव्य में साहित्यशास्त्र की रससंवन्धी मान्यताओं से पूर्णतः 
लाभ उठाया गया है जिससे वह सर्वोच्च काव्य की श्रेणी तक जा 
पहुँचा है । 

परन्तु स्वयम्‌ पुष्टिमाग को धार्मिक मान्यताओं ने भी उच्च 
धार्मिक साहित्य बनाने में सहायता दी हे। सूर के काब्य के 
कारण पुष्टिमागें की धार्मिक सान्‍्यताओं ने सार्वभौमिक रूप 
ग्रहण कर लिया हे। वे मान्यताएँ क्या हैं ? 

(१) ऋष्ण स्वयं भागी और मुक्का हैं। वे अपनी लीलाओं 
द्वारा अपना ही आस्वादन करते हैं | फिर भी वे निर्लिप्त हैँ, सहज 
स्व॒तन्त्र हैं । इस भावना ने सूर को कृष्ण के अत्यन्त उच्च 
धरातल पर पहुँचा दिया हे। इसी से लीलाभाव की प्रतिष्ठा हो 
सकी है। गोषियों के एक बड़े समूह के बीच सें रह कर 
प्रेम-प्रसंग चलाते हुए भी शुद्धाद्वैत के ये कृष्ण उनमें वँध नहीं 
जाते । इससे उनके कार्या में एक प्रकार की महानता आ 
जाती है । 

(२) पुष्टिसार्ग के कृष्ण आनन्दमय हैं । सूर ने कृष्ण को 
इसी रूप में चित्रित किया है। केवल कुछ एक पदों में ही उनके 


सुरदास का घामिक काव्य श्र 


विपाद का चित्रण है जो कथाप्रसंग के कारण आवश्यक 
हो गया | 

( ३ ) ऋष्ण के प्रति आत्मसमर्पण ही सर्वोच्च भाव है| इसी 
से सूर के काव्य में नंद-यशोदा, गोपी-गोप सभी प्रेमपूर्ण आत्म- 
समपंण कर देते हैं | ऋष्ण के व्यक्तित्व में वे इतने डूब जाते हैं 
कि उन्तका स्वयम्‌ अपना व्यक्तित्व जय भी नहीं रह जाता। 
गोपियाँ तो इस आत्मसमपेण का ज्वलंत उदाहरण हें ही। चीर- 
लीला, दानलीला, रासलीला--सभी में उनका यही रूप सामने 
आता है। 

(४) इस आत्मसमर्पण के मूल में भगवान की दृढ़ अनुकम्पा 
के लिए हृढ़ विश्वास रहता है। इस विश्वास से ही प्रेम उत्पन्न 
होता है | ओर उसके फलस्वरूप भक्त भगवान की सेवा में लग 
जाता है) इस सेवा का रूप वही है जो चल्लभाचाय ने निश्चित 
किया था । इसमें वालकृष्णु इष्टदेव हेँ और उनके गोपाल रूप 
की ही सेवा का आयोजन है। इस सेवा के आठ अंग हैँ-- 
मज्ञला, शुज्ञर, ग्वाल, राजमोग, उत्थापन, भोग, संध्या-आरती, 
शयन । कथा-प्रसंग में जहाँ सूरदास का अवसर मिला है, बहाँ 
उन्होंने इन-इन सेवाओं के विषय में भी पद रख दिए हैं जिनका 
निर्माण कदाचित्‌ स्फुटरूप में हुआ होगा । 


बल्लससंप्रदाय में दो अकार की सेवाएँ हँ--नित्य ओर 
नैमित्तिक | नित्य सेवाएँ कृष्ण की दिनचयां से सम्बन्ध रखती 
हैं। नेमित्तिक सेवाएँ उत्सवों और विशेष दिनों से संवन्‍्ध 
रखती हैं । नित्य सेवाओं में संगला और शयन के सम्बन्ध के पद 
सूर में नहीं मिलते | कदावित्‌ “जगायवे को पद” और “कलेझ 
के पद” संगला समय में ही गाये जाते हों। "नित्य कीर्वल-पदों”” 
के संम्रह में नित्यसेवा का आरंभ वल्लम और बिट्ठल की स्तुति से 
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होता है, फिर यमुना की विनती के बाद जगायवे और कलेऊ के 
पद गाए जाते हूँ । इसके उपरांत मंगला आरती होती है। अब 
भद्गला समय में खंडिता के पद, ब्रतचय्यां के पद ( चीरहरण ), 
हिलज्ञ के पद ( नयन और सन के प्रति उक्तियाँ) और दधि- 


मथन के पद गाये जाते हैं। यह अवश्य वल्लभाचाय के बाद का 
विकास है । 


शुज्ञार में रूप-बर्णन और कूटपद हैं। आजकल पनघट- 
मसंग भी चलता है। यह्‌ भी बाद का जोड़ होगा । ग्वाल में 
खेलकूद, गोदोहन, माखनचोरी, भोजन, पालने के पद और वीरी 
के पद, छाक और गोचारण के पद रहते हैं। सूर के समय में 

र-सेवा इतनी विकसित नहीं होगी। उसके पूरबरूप में गोचा 
रण के पद ही होंगे। राजभोग में इस समय रूपवर्णान के पद, 
कुझ्ध के पद, पाट के पद, बहुनायक पद, सान, पांडेलीला है। 
पूर्व भें केवल छाक, गोचारण और खेलकूद के पद ही रहे होंगे। 
इनमें से पांडेलीला केवल सूर में ही मिलती है। बहुनायकत्व 
आर मान के पद भी सूर के ही अधिक 
उत्थापत्त के समय गाये जाने वाले पद अनेक प्रसंगों से लिए 

गांचारण, रूपचणुन, नयन के प्रति, गाय का बुलाना, 
वन से लाटना | इनमें पहले अंतिम ही रहे होंगे अर्थात्‌ राजभोग 

का आरती के बाद कप्ण आराम-क्रीडा आदि करते होंगे । 


सन्ध्या-आरती में रूपव्णन, खरिक में गायदुहना, चन्द्र- 
प्रस्ताव और व्यालू के पद हैं। पहले “आवनी के पद” ही रहे. 
होंगे | पर 

शयन के समय के पद भी अनेक अंगों से इकदठे किये 
गय हैं। उनके विपय अभिसार, मुरली के प्रति, मन के प्रति 
शा का शुद्ञार, रूप-चणन, समान आदि हैं| इन पदों में सूरदास 


हक्वप् 
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के पद बहुत थोड़े हैं--वे भी विशेष दिवसों पर ही गाये जाते हैं। 
स्पष्ट है यह बाद का विकास है। 
यह स्पष्ट है कि सूर के चहुत कस पद नित्यसेवा के पदों में 
स्थान पाये हैं । इसका कारण है कि सूर ने सांग्रदायिकता को 
विशेष ग्रश्नय नहीं दिया--केवल “सेवा” के लिए पद उन्होंने 
नहीं बनाए । हा, उनके पदों से ही सेवा के वर्तमान रूप की प्रतिष्ठा 
कराई | इसीसे विद्ल्‍लनाथ ने उन्हें “पुष्टिसार्ग का जहाज” कहा 
है। “मानसागर”?, “बामन की कथा”, “महराने के पांडे की 
कथा” इसी ओर संकेत करते हैं। बाद में कृष्ण का घालरूप 
उनके झज्भार-रूप के पीछे छिप गया। इससे शज्भार के कितने 
ही पद भिन्न-भिन्न नित्य सेवाओं के साथ जोड़ दिए गए। 
नैमित्तिक पढों में वसन्‍्त, होली. हिंडोला और फूलडोल के 
पद अवश्य ही सम्प्रदाय की नेमित्तिक सेवा से प्रभावित जान पड़ते 
हैं, परन्तु बहुत सम्भव है कि सूर के ही पदों ने इन सेवाओं को 
चलाया, नहीं तो इनकी आवश्यकता ही क्या थी ? इनके अतिरिक्त 
सूरसागर की कथा ने सम्प्रदाय को जन्‍्माप्टसी की बधाई 
पालना, ढाढ़ी, मासदिवस का चोक, अन्नम्नासन, कनलेदन, 
करवट' आदि के फ़ितने ही हृदयग्राही प्रसंग दिये जिनमें आज 
सेवा का महान आयोजन होता है। नालछेदन और दसोधी के 
पद सूर में नहीं हैं । दाल, सवथिलास. मान, रथयात्रा, सखीभेष, 
समानमोचन, दीवाली, अन्नकूट, इन्द्रसानभंग, गौचारण, व्याह-- 
इनमें सूर के पद अधिक महत्वपूर्ण हँ। हमारा तो विचार 
है कि वाद की सेवाएँ सूर की कथा का आधार लेकर ही 
खड़ी की गई । कालांतर में ऐसी कथाएँ भी सेवा सें सामग्री देने 
लगीं जिनका सू रसागर में कोई संकेत भी नहीं है जैसे चन्द्रावली 
ओर राधा की जन्मवधाई, राधाजी का पालना और बाललीला । 
सूर में राधा का जन्म नहीं है। चंद्रावली ओर ललिता भी 
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महत्त्वपूर्ण नहीं हैं। ये केवल संगिनियाँ हैं। करखा, दशहरा, 
धनतेरस, रूपचतुद्दंशी, कानजगाय, हटरी, भाइदूज, देव- 
प्रवोधिनी भी सूर में नहीं हें। ये साधारण लोक-उत्सवों से 
संप्रदाय के भीतर आये हैं | गुसाइंजी और उनके पत्रों (गिरधर, 
गोविद्राय, वालऋृष्ण, गोकुलनाथ, रघुनाथ, घनश्याम ओर 
हरिराय) एवं बलदाउ का जन्मवधाई, पालना आदि भी संप्रदाय 
की उपज हैं | मोनसंक्रांति, फूलमडला, संवत्सर उत्सव, गनगोर, 
अक्षयट्तोया ओर रामनवमा का मी यहो हाल हे। सूर ने राम- 
कथा गाई हे परन्तु संत्रदाय न कृष्णुजन्म के ढंग पर राम की 
बधाई, पालना ओर वाललीला का भा विस्तृत आयोजना की है । 
आचाय बल्लस की वधाई, पालना ओर वाललीला भी नवीन 
उपज है। इसी प्रकार अनेक गसंग हैं जेसे अक्षयद्तीया, नूर्सिह, 
नाव के पद, गंगादशमो, चुन्दरी, कृष्ण का शद्भर, घटायें पवित्रा, 
राखो | इनसे ऋष्ण साधारण तलाक -जावन में भली भाँति प्रति- 
ष्ठित हो सके हैं । 
आधुनिक समय में वल्लभसंग्रदाय में जो पूजायें ( सेवायें ) 
प्रचलित हैं उनका वर्गीकरण इस प्रकार होगा-- 
१--वल्लभी सेवायें--नित्य सेवाएँ, यद्यपि इनमें श्ज्ञार 
भावना के मिलने के साथ अनेक अन्य विपय भी आओ 
: गये हें--कदाचित सूर के प्रभाव के कारण ही | 
२--सूरदासी सेवायें--नैमित्तिक सेवाओं का विशेष आयो- 
जन सूर की सामग्री के आधार पर ही खड़ा किया गया | 
ये सेवायें हैँ--जन्म और लौकिक संस्कार, असुरबध, 
. पांडे और वामन की. कथायें, दान, मानसोचन, रास 
हिंडोला, वसंत, होली, बहुनायकत्व, पनघट, चीरहरण, 
गोवधेन, अन्नकूट । ह 
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३-सूर की क़्ृष्ण-कथा के ढंग पर श्री रामचंद्र, चलल्‍लभ 
ओर उनके पुत्रों की जन्मबधाई, ढाढ़ी और वाललीला 
की सौलिक ग्रतिष्ठा हुई 
४--कुछ सेबायें लोकिऋ त्योहारों का ऋृ्ण से संबंध जोड़ 
कर गढ़ी गई जैसे दशहरा, धनतेरस, रूपचतुर्दशी, 
दिवाली, हटरी, भाईदूज, देवप्रवोधिनी, मौनीसंक्राति, 
संचत्सर, गनगोर, अक्षयदतीया, पवित्रा, राखी, गंगा- 
दशसी, स्तानयात्रा, वसंत, होली । 
४--कितनी ही सेवाओं का आविष्कार स्वयम्‌ संग्रदाय की 
भावुकता ने किया है जैसे रथयात्रा के कल्लेऊक, मुकुट, 
टिपारा, सेहरा, घढायें, काँच ओर फूल के हिंडोले, फूल- 
मंडल्ली वास्तव में सारी सेवाओं के पीछे वल्लभाचार्ये 
के पीछे सूर का हाथ ही सबसे महत्त्वपूर्ण है--सबसे 
अधिक भी है। संभव है नेमिक्तिक सेवाओं की सूछ 
'भी सूर ही ने की है | दो बातें संभव हैं--- 
या तो सूर ने जैसे-जैसे पदसमूहों का निर्माण क्रिया। वैसे- 
चैसे नेमित्तिक कार्या का विस्तार होता गया । 
या पहले सूरसागर तेयार हो गया, फिर उसकी लीलाओं 
के आधार पर नेमित्तिक सेवाओं का सूत्रपात हुआ । 
जिन लीलाओं के सम्बन्ध में सूर के पद नहीं मिलते थे 
निश्चय ही अष्टछाप के अन्य कवियों की भावुकता और जनता 
के निकट पहुँचने की भावना के कारण नेमित्तिक सेवा के लिये 
आचिष्कृत की गई | जनता के सारे दीज-त्योहारों और उत्सवों 
को कृष्ण से जोड़ दिया गया । 
जो हो, हम देखते हैं कि सूरसागर में जहाँ एक ओर कबि 
धर्म की उच्चतम भावभूमि को स्पर्श करने में सफल हुआ है जिसने 
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उसके ग्रंथ को व्यापक रूप दिया है, वहाँ दूसरी ओर उसमें अपने 
विशेष संप्रदाय ( पुष्टिसागे ) की धार्मिक सान्यताओं पर ही 
उसका ढाँचा खड़ा किया है एवं उसी संप्रदाय की पूजापद्धति से 
उसे सरस बनाया है। इससे उसका गंथ एक विशेष संप्रदाय 
की संपत्ति भी है ओर व्यापक रूप से वह सभी कृष्ण-भक्तों के 
लिये भी है । यही नहीं, उसने परवर्ती पुष्टिमार्ग की पूजापद्धति 
के बिकास में भी महत्त्वपूर्ण योग दिया है । 


8 
शुद्धाहेत की दार्शनिक मान्यताएँ 
ओर सूरसागर 


सूरदास बल्लभाचाये के पुष्टिमाग में दीक्षित थे जिसके 
दार्शनिक सतवाद को शुद्धाहेत कहा जाता है। इसी से उनकी 
कविता में उक्त मतवाद का प्रभाव होना असंभव नहीं है। नीचे 
हम इसी सम्बन्ध में विचार करेंगे। 

१--वल्लभाचार्य ने चरमसत्ता को परन्नह्द, पूर्ण्रह्म या पूर्ण- 
पुरुषोत्तम कहा है | यही त्रह्म ऋष्ण के रूप में अबतार लेते हैं । 
इनमें और गोपालकृष्ण में कुछ भी अन्तर नहीं। इनके गुण 
हैं--सत्‌, चित्‌ , आनन्द और रस । वे स्वयं कई हैं, स्वयं भोक्त्‌ 
हैं। लीला के लिये ही वे अवतार लेते है।इस अबस्था में वे 
अनेक जीवों में अविष्ठ होकर भोक्त, वन जाते हैं। मूल में वे 
अजन्मा, अजर-अमर, निर्गुण, निःरप्टह, अकर्मी और निराकार 
हैं। इन्हीं सिद्धान्तों को सूर कई प्रकार से काव्य का सफल रूप 
देते हैं : ऋष्ण कहते हेँ--- 

को माता को पिता हमारे 

कन्न जनमत हमको तुम देख्यो हँसी लगत सुनि बात हमारे 

क्र साखन चोरी करि. खायो कब बाँध महतारी 

दुहत कौन की गैया चारत चात कही यह भारी 
भनजसुख” (लीला के आनन्द ) के लिए ही मह्म ऋृष्ण-एत्र 
के दो रूपों में अवतार लेता है-- 
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(१) ब्रजहि बसे आपुद्धि ब्रिसरायो 
द तनु जीव एक तुम दोऊ सुख कारण उपजायो 
ब्रह्महप द्वितिया नहिं कोई तव मन जिया जनायों 
(२) तब नागरि मन हर॒प भई 
प्रकृति पुरुष नारि मैं वे पति काहें भूलि गई 
को माता को पिता बंघु को यह लोमेंट नई 
(३) समुझिध री नाहिन नई सगाई 
प्रकृति पुरुष श्रीपति सीतापति अनुपम कथा सुनाई 
सूर हती रसरीति श्याम सों तें ब्रज बसि बिसराई 
(४) निरखि तीय रूप प्रिय चक्रित भारी 
किधों वै पुरुष की नारि मैं, नारि वै पुरुष में भई तनु सुध विसारी 
भगवान स्वयं के हैं, स्वयं भोक्तू, इसे सूर ने कृष्ण ओर 
राधा एवं गोपियों के सम्बन्ध में दिखाया हे । वह स्वयं इनका 
रूप धारण कर अपने में रस लेता है। वह निर्लिप्त है, इसे 
माखनचोरी और झंगार-लीलाओं द्वारा प्रगट किया गया है । 
अल्लभाचार्य ने ज्ञान और क्रिया को जह्म के समस्त गुणों में 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कहा है; परन्तु सूरदास जी को ही सब से 
महत्त्वपूर्ण मानते जान पड़ते हैं जो आनन्द मुख है। महाप्रझुु ने 
तैत्तिरीय उपनिषद के आधार पर भगवान में रससुख की अवब- 
स्थिति बताई है, अतः रसानन्द भगवत्प्राप्ति का साधन बन गया 
है। आठों रसों में शंगार ही सर्वेश्रेष्ठ है। साहित्यशाश्न में इसके 
दो प्रकार ह---संयोग, विश्नलंभ । इसीसे सक्त भगवान के प्रति 
जिस माधुय सुख का अनुभव करता है, उसमें मी दो भेद होजाते 
हैं। भगवान की लीला में भाग लेता हुआ साज्निध्य प्राप्त भक्त 
संयोग के रस का आनन्द लेता है| उनके वियोग में बह विम्नलंभ 
भाव को प्राप्त होता हुआ सदैव उन्हीं का ध्यान करता- रहता है, 
यहाँ तक कि उसे कृष्ण के सिवा ओर कुछ दिखलाई ही नहीं 
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पड़ता | यह दूसरी दशा पहली दशा से ऊँची कही गई है। 
चल्लभाचाय ने “यब्दु:ख॑ यशोदाय”--वाले श्लोक में इस साच- 
सिक संयोग-वियोग-जन्य सुख-दुःख की अनुभति को ही मान- 
सिक सेवा कहा है। इस प्रकार उन्होंने वात्सल्य, और श्ृद्धरर 
भाव से भगवान के संयोग और चियोग सें रस लेने का आदेश 
कर ही दिया था। इसी से सूरदास के काव्य में इनका विशद 
विस्तार है। वास्तव में गाधाकृष्ण लीला को छोड़ कर और कुछ 
हपकों को छोड़ कर सारा सूरसागर इसी ढाँचे पर खड़ा हे । 
त्रज की सारी लीलाएँ वात्सल्य अथवा श्र के संयोगपत्तों 
को ही सामने रखती हैं। कृष्ण अक्रर के साथ मथुरागमन 
के वाद नंद यशोदा और गोपियों का विरह् बिम्नलंसपत्त को 
उपस्थित करता है। स्पष्ट है कि सूर ने सारे सूरसागर में 
चल्लभावाय की साधना को भी स्वीकार किया हे। सूरसागर 
स्वयं उनकी साधना है। बह केवल वालकृष्ण और किशोर 
कृष्ण की लीलाओं का वर्णन मात्र नहीं है, जेसा भागवत सें है । 
वह तो उसी प्रकार की मानसिक साधना हे: छृदय, सल, बुद्धि 
का तप है जिस प्रकार की साथना ओऔर तप की योजना वल्लभा- 
चार्य ने ऊपर संकेत किये गये छुंद में की है | अन्तर केवल इतना 
है. कि इस छंद में व्यक्तितत भावना का प्रकाशन हुआ है और 
सूरसागर में इस भावना को साधना का रूप दे दिया गया हे । 
वल्लभमाचाय के कथन में जिस आध्यात्मिक उत्कण्या और 
सीत्रता के दर्शन होते हैं, सूर के क्राव्य में उससे कमर उत्कंठा और 
तीत्रता नहीं है वे स्वयं ही नंद, यशोदा, गोपीगोप वन गए हैँ। 
इस वात का साज्ञी चाहिये तो स्वयं सूरदास के पद उपस्थित हैं 
जिसमें वस्तुब्यंझतना और कथावर्णन के साथ अत्यन्त तीज 
आत्मासिव्यक्ति चल्नदी है | गोपियों की तरह सूर भी स्ोत्ममाव 
से कृष्ण को समर्पण कर देते हें--वे कृष्ण में ही सब कुछ देखते 
श्३्‌ 
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हैं। तभी तो चतुर्भजदास के प्रश्न पर उन्होंने कहा था कि वे गुरु 
ओर सगवान को अलग करके नहीं देखते । तुलसी जहाँ ज्ञान 
चादियों की तरह कहते हैं: 
सियाराम मय सत्र जग जानी 
करठें प्रशाम जोर जुगपानी 
वहाँ सूर सच्चे भक्तों का तरह संसार को कृष्ण की सत्ता सें 
ही अविष्ठित कर देते हैँ | किम्बदन्ती के अनुसार जब उन्हें कुएँ 
में ऋष्णु के दर्शन हो गए तो उन्होंने यही तो माँगा था कि से इस 
रूप के सिवा कुछ न देख सके | यह चाहे सच नहीं हो, परन्तु 
इस दन्‍्तकथा सें जो भावना है उसकी पुष्टि तो सूरदास के काव्य 
से होती ही हे । 
वल्लसाचाय पूर्शपरुपोत्तम या परत्रह्म से नीचे डतर कर 
एक अक्षरत्रह्म की सी प्रतिष्ठा करते हैं जिसमें सत्‌ चित्त ओर कुछ 
सात्रा में आनन्द के अंश हैं| यही अक्तरत्रह्म वेकुएठ, चरण आदि 
के रूप में ज्ञासी को प्राप्त होता है। वास्तव में अक्षर, काल, कर्म 
स्वभाव सब परब्रह्म के विभिन्न रूप हैं आर उससे अभिन्न हे । 
ज्ञान का लक्ष्य है मोक्षप्राप्ति, अतः ज्ञानी के लिये अक्षर प्रकृति 
ओर पुरुष के रूप में प्रगट होता है। ग्रकृति रुप तत्त्वों या 
“पदार्था ” में होकर जगत्‌ को जन्म देती ढे- ये तत्त्व हैं--सत्त्व, 
रजस, तमस, पुरुष, भ्रक्ृृति, सहतू, अहंकार, ४ सूक्स इंद्रिया, 
५ स्थूल इंद्रियाँ, ५ झ्ानेन्द्रियाँ, ५ कर्मेन्द्रियोँ, सत-। ये ठच्त्व सांख्य 
के तत्त्वां से भिन्न हैं यद्यपि इनका नाम वही है। ज्ञान के द्वारा 
जो यह जानता हे कि प्रत्येक वस्तु ब्रह्म है वह अक्षरत्रह्म ओ प्राप्त 
होता हे (या अक्षरञजञह्म से सायुज्ज्य प्राप्त करता है )। 
सूर के काव्य में यह सब कुछ नहीं हे, क्‍योंकि वे ज्ञानमा्ग 

पर चल ही नहीं रहे । उन्हें आक्षरत्रह्म से क्‍या, वे तो पूर्णपुरुषोत्तम _ 
को जानने वाले भक्त हैं। 
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२--वज्लभाचायें का सत है कि जब जअरह्म आनन्द के लिए 
लीज्ा करना चाहता है तो उससे जीवात्माओं की उसी ग्रकार सृष्टि 
होती है, जिस प्रकार अग्नि से स्फुलिंग | इस प्रकार जीबात्मा 
परमात्मा का ही अंश हे। वह अनन्त ओर “अख़ु” है। लीला के 
लिए ही ब्रह्म ने उसमें आनन्द का तिरोभाव कर दिया है, जिसका 
फलत्न है कि बह बन्‍्धन और अविद्या का शिकार है। जीवात्माएँ 
तीन प्रकार की हैं| थे प्रकार-भेद वास्तव में सहत्त्वशून्य हैं। लह्म 
लीला के लिए ही यह्‌ विभाजन करता है : 

(१) प्रवाह--जो संसार में लिप्त हैं, 

(२) सर्यादा--जो वैदिक कर्मकांड पथ का पालन करती हैं. 

(3) पुष्टि--जों भगवान से प्रेम का नाता जोड़ती हे जो स्वयं 

भगवान की अलुकम्पा (पुष्टि) से उनमें अंकुरित हो जाती हे । 
सुर ने इनका उल्लेख भी नहीं किया है। उनका अन्थ भक्ति- 
अ्रंथ हे, सिद्धान्त-अंथ नहीं। अतः उन्हें इसकी आवश्यकत्ता 
नहीं थी। दे स्वयं “प॒ष्टि” जीव की श्रेणी में आते हैं. । 

बल्लभाचायें ने पष्टि और सयौदा सार्गा को स्वीकार किया 
है। मयोदासार्ग से चल्ञता हुआ साधक वैदिक आदेशों का 
पाज्नन करता है, श्रद्नणादि से भगवद्भक्ति प्राप्त करता हे, अन्त में 
उसकी साधना का ध्यान रखते हुए भक्त को भगवान सायुज्ज्य दे 
देते हैं पुष्टिमार्ग में पहले भगवान अनुभह (पुष्टि) है। पुष्ठिसार्गः 
भक्त प्रेम के कारण श्रदशादि का पालन करता हूं उन्तक द्वारा 
प्रेम की उत्पत्ति हो, इसलिये नहीं। सर्यादामार्ग व्राह्मण, क्षत्रिय 
आर बैश्य के लिए हे। पुष्टि में वर्णाश्रम का कोई विचार नहीं 
ः परन्तु पृष्टिप्राप्त मकक्त के लिए भी सेवा “आवश्यक्न हे। यदि 
वह असाध्य या दुसाध्य हो, तो ग्रवृत्तिसाग, जिससे केंचल आत्म- 
समपंण साव ही आवश्यक है, सेवा को भी आवश्यकता नहीं 
रह जाती । 


| 
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३--बल्लम के अनुसार यह संसार सत्‌ हेँ। लीला हीं 
सृष्टि का कारण है । त्रह्म ही उपादान कारण हे । प्रलय के वाद 
यह जगत्‌ उसी में लग हो जाता हे | यह जगत्‌ ही त्रह्मस्वहूप हे, 
इसकी सृष्टि में ब्रह्म अपना स्वरूप नहीं बुद्लता । इसे “अविक्रत 
परिणास” कहते हैं | इस जगत को ब्रह्म का ही आधिभोतिक रूप 
सममना चाहिये जिसमें चित ओर आनन्द का तिरोभात़ है । 
स्वप्न में जिस संसार की ख॒ष्टि हम करते हैं, वह इससे मिन्न 
होता है, अतः सिथ्या है| यह संसार ब्रह्म में ही आरम्भ, अब 
स्थित और प्रल्य को प्राप्त होता है। परन्तु आधिभौत्तिक त्रह्म 
( संसार--जहा का सत्‌ स्वरूप ) ओर मिथ्या संसार ( जिसका 
कारण अविद्या है ) में अन्तर है । इस अविद्या से ही “मेरे-तेरे 
का जन्म है। 
तो क्‍या यह अविय्या सत्य है? हाँ, लीला के लिए हीं 
ब्रह्म अविद्या का विस्तार करता हे | अविद्या ब्रह्म की ही शक्ति 
है। लीला के लिए त्रह्म जीवात्मा को अविद्या में असित करा देते 
हैं। यह संसार अहंगमता और मसता से बना है जो अविद्या के 
दो रूप ह। जीवात्मा इस संसार से ऊपर उठ कर ही मोक्ष प्राप्त 
करती है । अविद्या के सम्बन्ध में सूरदास का सिद्ध पद है 
अत्र नाच्यों बहुत गुपाल 

काम-क्रोध को पहिरि चोलना कंठ विपय की माल 

महामोद को नेपुर बराजत निंदा शब्द रसाल 

भरम भये मन भयो पखावज चलत कुसंगत चाल 

तृष्णु नाद करत घट भीतर नाना विधि दे ताल 

माया को कि फेंटा बॉँव्यो लोभ तिलक दियो भाल 

कोटिक कल काँछि देखराई जलथल सुधि नहिं काल 

सूरदास की सत्रे अविद्या दूरि करो नन्‍्दलाल 


शुद्धाद्देत की दार्शनिक मान्यताएँ श्र 


४--अल्लखाचार्य सोक्ष के लिये कर्मयाग, ज्ञानमागं और 
भक्तिसार्ग तीनों को स्वीकार करते हैँ। कर्मसारस में अभिहोत्र 
दुशपुण साश पशुयज्ञ, चातुसास्य, सौसयज्ञ (पूथरकांड) ओर ज्ञान 
(उत्तरकांड) निहित्त हें। इस यज्ञों का करता हुआ सलु॒ष्य ब्रह्मज्ञान 
आध कर देवत्वय का अधिकारी होता हुआ शने:शर्तें: मोक्ष को 
पहुंचता है | परन्तु यदि उसे “पूृष्टि” प्राप्त है तो बह मृत्यु के 
चाद सीधे मोक्ष प्राप्त करता है। परन्तु यदि उसे अह्मज्ञान न भी 
हो और वह श्रुति के अजुसार कमकांड करता जाय तो आत्सा- 
ननन्‍द्र की प्राप्ति उसे होगी। यदि बहू किसी बिशेष फलाकांचा 
से कर्मकांड में लगा है तो वह स्वर्गलोक को प्राप्त करेगा | परुय- 
शेप होने पर बह फिर आवागसन के चक्क में पड़ जायगा । 

ज्ञानी अक्षग्त्रह्म में लय हो जायगा परन्तु ब्रद्मज्ञान के साथ 
थदि बह भक्त सी है तो पु परुषोत्तम में लीन होया। यह स्थिति 
पहली स्थिति से अच्छी है । 

परन्तु इससे भी ऊँची स्थिति हे जब स्वयम परख्रद्म किसी 
विशेष जीवात्मा पर पष्टि करता है। इसे बरदह्द अपने समान 
सूक्ष्म देवी शरीर देकर निरंतर लीला (नित्यलीला) में स्थान देता 
६। इस लीला मे भगवान भक्त की आज्ञा मे रहता हैँ, उसके 
इशारे पर नाचता है और उस भक्त को भजनानन्द था स्वरूपानंद 
की प्राप्ति होती है । यह अवस्था किसी भी साधना से आप्त नहीं 
होती है। यह केवल पुष्टि द्वारा आप्त होती है । सूर इसको सममते 
हुए ही कहते हैं : 

सूर की स्थमिनी नारि ब्रक्षमामिनी 
गोपी परदरजमहिमा विधि खसुर्सों कही 
चरस सहसन कियो तप मैं तेऊ न लही 

४-शुद्धाहेत से साया को स्थान नहीं मिला हैं। शंकर 

अनुसार अद्वेतस्थिति में माया ही श्रमात्मक अथवा मिथ्या अन्तर 


किक 


कह 


श्ध्ड सूरदास : एक अध्ययन 


डाल देती है । माया स्वयं मिथ्या है। त्रह्म, जीव, ओर. प्रकृति 
का तज्जन्य सेद भी मिथ्या है। वल्लभावचाये कहते हँ--माया 
यदि मिथ्या है तो सत्स्वरूप श्रह्म से उसका किस प्रकार संवन्ध 
हो सकता है। इसी से उन्होंने माया को स्वीकार न करते हुए 
ही जगत्‌ की ट्विधात्मक सत्ता का रहस्योद्घाटन करने की चेष्टा 
की | उन्होंने कहा : ब्रह्म है सबिदानन्द, जीव त्रह्म ही डे परन्तु 
उसमें साधारणतः त्रह्म के एक तत्त्व, आनन्द, का लोप दे। प्रकृति 
ब्रह्म ही है परन्तु उससें सतू और आनन्द दो गुणों का कोष ह्दो 

जाता है। इसी लिए साधारण परिस्थिति में अन्तर दे । 

सुरदास माया की सत्ता के स्वीकार कर लेते हँ--- 

“गविगत श्रगम अपार आदि नाहिं अबिनासी 

परम युरुष अवतार मादा जिनकी दासी” 

“ग्लख मिस्जन निर्वकार अच्युत अविनासी 

सेबत जाहि. महेश शेप सुर माया दासी' 


हक 


स्थान पर वेसाया की विशद विवेचना करते हुए 


ध्प 


४१४ 


| 


ह््ते 


६(॥ 
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४. » सो दरि माया जा वश माँदी” 
माया को नत्रिगुणात्मक जानों। सतत रज तम त्ताको गुण मानो 
लिन प्रथमे मद्दतत्व उपयायों | तते अहंकार. प्रभठायो 
(स्क॑० ३, कपिल-देवहूति-प्संग) 
खप्टि के ग्लय का वर्णन करते हुए सूर कहते हे-- 

शत भम्बत्‌ भय ब्रह्मा मरैं। महामलब नित यभ्ुजू करे 

मादा मार्दि नित्य ले पावे । माया दरिपद माँहि समावे 
द्वरि को रूप कही नि जाइ | अलख अखंड सदा इक माई 

ब्रहरि जब दरि की इच्छा दोय | देखे माया के दिसि जोय 

माया सब तब्रदी उपजायै | ब्रह्मा सों पुमि सृष्टि उपावे 

हि (स्क० १२) 


शुद्धाद्देत की दार्शनिक मान्यताएँ: श्ध्प, 


स्पष्ट है कि यहाँ सूरदास वल्लभाचाये के सिद्धान्तों से दूर जा 
'पड़े हैं, उन्होंने माया को एक व्यक्तित्व प्रदाव कर दिया जो 
यथपि त्रह्म से भिन्न नहीं, उसी पर आश्रित हे , क्योंकि साया 
ब्रह्म का हो अंश है, उससे ही निकलती है, उससें ही लय हो 
जाती है, परन्तु है सत्य, मिथ्या नहीं, छुलावा नहीं ।माया हारा 
ही कारण कार्य में बदलता भासता है। वास्तव में जनसमुदाय में 
सायावाद की इतती प्रधानता थी कि कोई भी कवि-भक्त उससे 
अछूता नहीं रह सका है। दूसरे, भक्तिवाद में माया का अस्तित्व 
स्वीकार ही करना पड़ता है, क्योंकि भक्ति तो माया का ही 
बाघ है । 
वल्लभावार्य ने अविद्या का अस्तित्व स्वीकार किया है जिसके 
अज्ञ हँ---अहंसता और समता । इनके कारण ही ' संसार 
(दु:ख-सुख) का अस्तित्व है | इस अविद्या का आवरण ही आधि- 
भौतिक जहा ( संसार) के सत्य रूप को छिपा देता है। इसीसे 
सहाप्रभ्ु कहते हैं: 
मराकारसेव ब्रह्म माया जवनिकाच्छुन्नम्‌ 
अभिव्यक्तेहेंतो साकारत्वमपरि मायाय गमनकृतत्वान्न स्वाभाविकत्वम्‌ | 
( थ्रशुमाष्य ) 
सूरदास ने “सूरदास की सचे अविशा दूर करो नंदलाल “के 
कर इस मतवाद को स्वीकार किया है। परन्तु जहाँ इस अविद्या 
का कोई हृद आधार नहीं है, भागवान केवल लीलामात्र के लिये 
उसको ओढ़ लेते हैं, वहाँ सूर उसे भगवान की शाक्ति का दढ़ 
आधार देते है| कृष्ण कहते हैं 
यह कमरी-कमरी करि जानति 
जाके जित्तनी बुद्धि हृदय में सो तितनी अनुमानति 
या कमरी के एक रोम पर चारो चीर नील पाट्म्बर 
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सो कमरी ठुम निल्‍्ति गोपी जो तीनि लोक आटम्बर 
कमरी के बल अमुर संदारे कमरिद्रि ते सब्र भोग 
जाति पाँति कमरी सत्र मेट्टी यर मसंत्र््ििं यह योग 
(स्क० १० ) 
सूर कहना चाहते ह कि चास्तव में क्रद्म माया के चल पर ही लीला 
करता है, यद्यपि वल्लमाचार्य ऐसा नहीं कहते । परन्तु सर ने 
इस अविदयया का बड़ा सुन्दर वणन किया हे-- 
माधव जू मेरी इक गाई ( स्के० १ ) 
माघषव जू न हरकी गाह हि ! 
वे कवि हैं, अत: उनको कल्पता ने निराधार माया को ही व्यक्तित्व 
का आवार दे दिया हे । स्पष्ट हे कि सूरदास चल्लम के सिद्धांतों 
की रच्ता करते हुए आगे बढ़ते है, परन्तु भक्तिमततवाद की 
विशेषताओं का नहीं छोड़ते | इस से उन्होंत दार्शनिक मतवाद 
में मानी हुई माया आर वल्लसमाचाय की अवधिया को एक कर 
दिया है । 
विन्नयपदों में सूरदास ते साया को बड़ी महा दी हे और 
हा व्यापक बविनाशकारिणी शक्ति को वार-बार स्मरण किया 
हरि तुब साया को न बिगोंयो 
सो जोजन मरजाद सिंधु की पल मैं राम बिलोयों 
नारद मगन भये माया मैं ज्ञान बुद्धि बल खोयी 
साठि पुत्र॒अरु द्वाइस कन्या कंठ लगाये जोयो 
सेकर का मन हरयों कामिनी सेज छॉँडि भू सोयौ 
चारु मोहिनी आइ अँध कियो तब नखसिख ते रोग 
सौ भैया दुरजोधघन राजा पल में गरद समोयो 
सूरदास कंचन अरु काँचहि एकहि धाग- पिरोयी 


शुद्धाद्वैत की दाशनिक मान्यत्ताएँ १६७ 


हरि तेरो भजन कियौ न जाइ 
कहा करों तेरी प्रबल माया देति मन मरमाइ 
जबे आवों आधुसज्धति कछुक मन ठहराइ 
ज्यों मंद अन्हाइ सरिता बहुरि बहे सुभाइ 
वेस धरि हरि हर॒यों परथन साधु साधु कहाइ 
जैसे नग्वर लौभ-कारन करत स्थॉग बनाइ 
करें जतन न मजों तुमकीौ कछुक मन उपजाइ 
सर प्रभ्मु की सबल माया देति मोहि भुलाइ 
इत पदों में गषो ओर सांसारिक प्रलोभनों ( कामिनी, कंचनादि) 
को कहा गया हू। वास्तव से थे अहसता आर ममता के हीं 
अंतर्गत आते हैं 
परन्तु इन शुद्धाह्वती द्वाद्वेती ढ दार्शनिक मान्यताओं के साथ कितनी 
ही पौराणिक भावनाएँ भी मिश्रित है | इसके कई कारण हे 
(१ ) युग के पौराखिक वातावरण का प्रभाव जिससे सूरदास 
वल्लभाचाय संपर्क में आने से पहले प्रभावित्त हो चुके होंगे 


(२) भागवत पुराण का प्रभाव, 

( ३ ) कृष्णु-कथा की पोराशिक परंपरा का प्रभाव: 

(४ ) सूरदास की अपनी भक्तिभावना का असाच जिसके 
फारण कितनी ही पोराशिक मान्यताओं को ( जैसे साया का 
अस्तित्व ( थोड़ा-बहुत स्वीकार करना आवश्यक हो गया है। 
जहाँ एक ओर सूर के कृष्ण ब्रह्म हैं, वहीं दूसरी ओर में कहते 


/खिद 


कंस हेतु हरि जन्म लियो 
पापहि पाप घरा भइ भारी तब हम सबनि पुकार कियो 
शेपशयन जहेँ रमासक्ल मिलि तहाँ अकाश भई यह चानी 


श्र्ध्प सूरदास : एक अध्ययन 
असुर मारि भुव भार उतारों गोकुल प्रगर्ण आती 
गर्भ देवकी के तनुधरिदों जसुमति को पय पीहों 
पूरत्र॒ तप बहु कियौ कष्ट करि इनको बहुत ऋगी हां 
यह वानी कहि सूरसुरन को अ्त्र कृष्ण अवतार 
कह्यो सबनि ब्जजन्ध लेहु सन्न हमरे करहु विद्या 
यहाँ कृष्ण विष्णु के अवतार हो जाते &ू.। उनके अवतार 
का कारण भी लीला” नहीं रहता। ऐश्वर्य की ही प्रधानता हो 
जाती है-- 
व्रह् लिनहिं यह आस दीन्हों 
तिलि तिन संग जन्म लियो ब्रज में सखी सखा करि परगद कोन्हों 
गोपीग्वाल कान्ह दुड नाहींये कहूँ नेक न न्‍्यारे 
जहाँ-जहाँ अवतार धरत हरि ये नहिं नेक त्िसारे 
एके देह ब्रिहार करि राखे गोपी गोपष मुरारि 
यह सुख देखि सूर के प्रभु की थक्तित अमर संग नारि 
इस पद में शुद्धाह्नैत के दार्शनिक सिद्धान्त और पौराणिक 
भावना को विचित्र रूप से मिल्ला दिया गया है । इसीलिए सूर- 
दास अनेक स्थानों पर कृष्ण के लिए वे संबोधन कर देते हैं. जो 
विष्णु के लिए प्रचलित है । 
स्पष्टतः सूरदास दो पथों पर चल रहे है--- 


(१) कथा पौराणिक चलानी पड़ी जिसमें भक्तों के त्राण 
के हेतु असुरवध के लिए, भगवान को अबतार लेना पढ़ा। 
'छश्वय प्रधान था। यह भागवदीय कथा है। 
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(३२) इसके साथ ही उन्हें नई कथाओं का आविष्कार भी 
करना पड़ा जिनमें शुद्धाह्ेत की पुष्टि हो--ब्रह्म लीला मात्र के 
लिए अवतर ले; गोपियाँ, नंदयशोदा, राधा सब 'उसी के अंग 
हों, जह्म कह से भोक्त बने; शुद्धाहैत में जिस वात्सल्य और 


शुद्धाद्रैत की दार्शनिक मान्यताएँ. श्६६ 


अज्ञार समन्वित संयोगविप्रलंभ-अधान सानसिक साधना की 
बात है, वह पुष्ट हो; भागवत के चीरहरण, रास जैसे मधुर स्थलों 
को विकास मिले तथा इसी रूपक श्रेणी की अन्य कथाएँ जोड़ी 
जायें एवं कृष्ण की मानवता की ग्रतिष्ठा हो साथ ही सूर ने 
कृष्णु-राधा के गेसविकास की सी विशद कल्पना कर ली। इस 
प्रकार तीन श्रेणी की कथाओं का गठबन्धन हुआ। वह भी 
पदों से । 

यदि सूर पोराशिक कथा फो छोड़ देते तो वें अधिक सफल 
होते, परन्तु भागवत्त की प्रतिष्ठा के कारण ऐसा असंभव था| 
अत: सुरदास ऐसा नहीं कर सके | फल्नतः उनका काव्य न लीला- 
काव्य रहा, न चरित्र-काव्य न रूपक-काब्य । वह एक साथ सच 
कुछ हो नहीं सकता था। कथा की पौराणिकता डसे लीलाकाव्य 
होने से रोकती है क्योंकि उसमें अवतार धारण करने का विशेष 
उद्देश्य आ जाता है। धार्मिकता और रूपकों की सृष्टि चरित्र 
'के विकास में बाधक हे। अनेक ऐसी कथाओं का समार्वेश जो 
रूपक नहीं हैं सूरसागर को रूपक-काव्य नहीं बनने देता। संक्षेप 

'में, हम सूरसागर का विश्लेषण इस प्रकार कर सकते हैं : 
राघाकृष्णु की कथा--प्रेस-प्रधान चरित्र-काव्य या खंड-काव्य 
गोपियों और कृष्ण की कथा--रूपक-काव्य ( दानलीला ) 
चीरहरण, रास और खंडिता-प्रसंग 

में यह रूपक, स्पष्ट है। 
पौराणिक कथा--असुरवध, कालियदमन जैसी कथाएँ 
जिनसे कृष्ण के अलौकिक ऐश्व्य की 
पुष्टि होती है। 
ल्ीलाकाव्य--वात्सल्य-प्रधान अंश एवं कृष्ण से दृष्टिकोण 
से रास, चीरहरुण आदि । 
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शुद्धाधत्ति काव्य-सारी कथा में, विशेषकर नंदन्‍्यशोदा 
गोपी-कृष्ण ( ब्ात्सल्य ) और गोपियरयी- 
कृष्ण के ( शज्नार ) प्रसंग में ; 
परन्तु फिर भी सूर ने प्रव॒त्त किया है कि प्रत्येक लीला 
को लोकिक धरातल से उठा कर आध्यात्मिक धरातल पर पहुंचा 
दें और वे वललमाचार्य द्वारा स्पष्ट किए अर्था से खुब परिचित 
जान पड़ते हें-- 
मेरे साँतरें जब मुरली अधर घरी 
स॒मि ध्यनि सिद्ध समाधि दरी 


चल्लसाचार्य ने सुरल्ली को “नामत्ीलारूप” ( वेणुगीतम्‌: 

सुवोधिनी ) कहा है उसी स्थान पर ये कहते हँ--सा दि सर्वेषां 

भगवद्रीयत्वं सम्पादयति आनन्द एवं सा प्रकटा द्रवीभूता । तह्मा- 
नन्दादप्यधिका । आनन्दसारभूता रास ओर बृन्दावन, के सम्बन्ध 

सें महाग्रभु के सिद्धान्तों को सूरदास ने काव्य का सुन्दर रूप 

०: जे दि >> 

दे दिया है 


रास रस रीति नहिं बरमति आवे 

कहाँ वैसी बुद्धि कहाँ वह मन लहों 

कहाँ इह चित्त जिय भ्रम सुलावे 

जो कहों कौन माने निगम अगम जो 

क्पा बिनु नहिं या रसहिं पावे 

भाव सों भजै, ब्रिनचु भाव में यह नहीं 

भाव ही माह याको * बसावे 
( रास ) 
नित्यधाम हन्दात्नन श्यास | नित्यकप राधा वृजबाम 
नित्यरास जल नित्यविहार | नित्यमान खंडितामिसार 
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ब्रह्म एई करतार | करनहार जिभुवन संसार 
नित्वकुज्ञ सख नित्यहिंडोर । नित्यदिं त्रित्रिध समीर ककोर 
(बन्दावन) 
.. काव्य की इष्टि से सूरदास ने वात्सल्य और ः्ज्ञार कथाओं 
में साहित्यशाख्र का सहारा लेकर नई सृष्टियाँ की हैं जेसे नेत्रों 
के प्रति पद, भुरक्षी के प्रति उपालंभ, इृष्टकूंट, संचारी भावों 
के साथ स्सपुष्ठि की चेष्टा, श्रमरगीत, गोपिका-विरह-गीत। 
यहाँ भावता की. गहराई और तीब्रता के कारण कवि एक साथ 
ही काव्य और अध्यात्म को छूता है। परन्तु हमें यह भी समझ 
लेना चाहिये कि सूरदास का ध्येय आध्यात्मिक साधन ही 
अधिक है काव्यरचना गौण है। इसी से काव्य की दृष्टि से 
अनेक दोष मिलेंगे | जैसे-- 
(१) स्थूल संयोग ( रति, सुरतांत आदि ) के चित्रण | 
(२ ) वालक्ृष्ण में खब्जार का सम्मिश्रण । 
सूर का दृष्टिकोण तो था-- 
वे हरि सकल ठौर के बासी 
है जाकों जैसो रूप मन रुचै अपबस करि लीजे 
और | 
काम क्रोध में नेह सुहृदयता कादू विधि कहें कोई 
धर ध्यान हरि को जै दृढ़ करि सूर सो हरि सो होई 
इसी से गोपियाँ वालकृप्ण को खब्वार भाव से देखती 
, चात्सल्यसाब : यशोदा उसकी बातें सममत नहीं पा्ती-- 
मैरो हरि कहेँ दशहि बरस की ठुम्दरी यौबन मद उदमानी' 
“ऐसी बातें कंहति मानों हरि अरुस तीस को? 
#तुप्त तदणी हरि तरुण नहिं. मन अपने य़ुनि लेहू” 
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इस द्विधा को लेकर सूर ने अनेक सुन्दर कथनोपकथन का 
रूजन किया हे। ऋष्ण के रहस्य को ठीक-ठीक तो सख्यभाव 
के उपासक ही जानते हूँ जो दोनों की परिस्थितियों को समम 
सकते हैं | सारे सूरसागर के पीछे सूर की यही अनन्यभाव की 
सख्य भावना हे | 
(३ ) राजभोग संबंधी पदों में भोजन पदार्था की अनर्थंक 
सूची । 
(४) विषय और भाव की असलेक बार पुनरुक्ति | 


१० 


सूरदास का सक्ति-कांव्य 


सूरदास के काव्य के दो सहत्वपूर्ण पक्ष हैं, सक्तिपक्ष ओर काव्य- 
पत्त । जहाँ केवल भक्तिभावना अहुण करने की वात हैं; अव्यभि- 
चारिणी भक्ति हे, चह्दाँ ब्वाव्य क्रिस कोटि का द्डे, अ॒हद प्रश्ल द्दी 
५ नहीं उठता, परन्तु उच्च कोटि का काव्य मिश्चय ही भंक्तिसावनों 
फ्ो अधिक ऊँची भूमि पर प्रतिष्ठित करने में सहाय गा 
भक्तों के लिए तो सूर का पत्येक पद सगत्रत्साक्षात्कार में सहायक 
'हो सकता है। परच्धु यहाँ हमें सूर के काव्य को भक्ति सम्बन्धी 
आदर्शो' पर आँकना है। स्फुट पदों की अलोचना करना हमारा 
उद्देश्य नहीं ह्ढे । 
२. सर की भक्ति के आलंबन कृष्ण दूँ, स्वयं सर भर्ति के 
आश्रय हैं, कृष्ण के रूप-गुण, लीलाएँ उद्दीपन विभाव हैं. । 
सुर के इस आलंबन ,-का रूप क्ष्या ह्ठे १ सूरदास कक कृष्ण 
आदिम हैं, सत-चाणी को आगम-अगोचर हूँ! वस्तेद में 
उसी तरह परत्ह्म हैं. जिस तरह तुलसी के रास। जहाँ राम पर 
; का & और परबह्य के अवतार दाशरथि रम भी हैं, चहा 
सूर और सी आगे बढ़ कर ऋष्ण को परम से उतर कर ऊुँथे 
भी मानने को तैयार नहीं हैं । उनके ऊुँष्ण गोपियों से स्वर्य 
हर कहते हैं | 


को माता को पिता हमारे 
कब्र जनमत हमको ठुम देख्यो एँसी लेगर्त सुनि बीत तुग्दारे 
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कत्र माखन चोरी करि खायो कब्र बाँधे महतारी 
दुह॒त कौन को गैया चारत बात कही यह भारी 
परन्तु सूर जानते हें कि इन निर्गेण, अनादि, अनन्त परत्रह्म 
कृष्ण से भक्ति का संबंध नहीं जोड़ा जा सकता वे गोपियों के 
मुँह से कहलाते हँ--- 
कान कहाँ की बात चलाचत 
स्वर्ग पतताल एक करि राख युवतिन को कहि कहा त्रतावत !? 
गोपियों की तरह सूरदास भी परत्रह्म कृष्ण की अनुमोदनता 
स्वीकार कर लेते हैं ओर अपने काव्य का आरम्भ इसी स्वीकृति 
से करते हें-- 
अविगत-गति कछु कहत न आवे 
ज्यों गूगे मीठे फल को रस अंतरगत ही मावें 
परम स्वाद सब ही जु॒ निरन्तर अमित तोष उपजावे 
सन बानी कौ अरगम अगोचर सो जाने जो पावे 
रूप-रेख-जुग-जाति-जुगति विनु निरालंब्र कित घावै 
सब त्रिधि अगम विचारहिं तातें सूर सशुन पद गावें 
अतः सूरदास परन्रद्म ऋष्ण को पहचानते हुए भी उनके सशभुझण 
रूप के रहस्यात्मक स्वरूप की कल्पना से ही परिचालित हैं.। 
यह भगवान भक्त के हेतु अवतार धारण करते ढेँं। यही 
लीला का महत्व है, यही उसका रहस्य है--- 
भक्त हेतु अवतार धरयों 
धर्म कम के बस मैं नाहीं योग जाग्य मन मैं न करयो 
दीन गुहारि सुनौ श्रवसुनि भरिं गर्व वचन सुनि हृदय जदयो 
भाव अधीन रहो सत्रहीं के और न काहू नेक डरों 
ब्रह्मा" कीट आदि लौं व्यापक सबको सुख दे दुखहि हरौ 
- सर श्याम तत्र कही अ्रगठ ही जहाँ भाव -तहूँ ते न टरों 


द 


सूरदास का भक्ति-काव्य 


$ 
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इसी लिए भक्त और भगवान का प्रेम और भाव का नाता है 
जिसे दोनों को अपनी-अपनी ओर से निभाना है। भक्त अनन्य 
भाव से भगवान को प्रेम करता हे-- 


स्थाम बलराम को सटा गाऊँ 


स्थाम बलराम विनु दूसरे देव को स्वप्न हैं माहि नहिं छादय 
यहै जप यहै तप यहै मम नेम ब्रत यहे मम प्रेम फल बहे ध्याऊँ 
यहे मम ध्यान, यहे ज्ञान, सुमिरन यहे, सर प्रभु देह हों यह पाऊँ 
इस प्रेम का रूप हे आत्मससपंण ओर शरणागति भाव-- 


जौ हम भले बुरे तो तेरे 
तुम्हें हमारी लाज चढ़ाई विनती सुनि प्रभु॒मेरे 
सब तज्जि तुम सरनागत आयौ, दृढ़ करि चरन गद्दे रे 


या-- 
मेरी तो गतिमति तुम अनतहिं दुख पारऊँ 
हों कहाय तेरी अनब्च कौन को कहाऊँ!? 
कामघेनु छाॉँड़ि कहा. अजा ले दुद्ाऊें! 
हय गयंद उतरि कहा गर्दंभ चंढ़ि धाऊं! 
इसी प्रकार--- 


(४ 


तुम तजि और कोन पे जाऊेँ ? 
काके द्वार जाइ सिर नाऊँ, परहथ कहाँ बिकाऊँ 
ऐसो को दाता, है समरथ जाके दिये अचाड़ें 
अन्तकाल तुम्हर समिरन गति अनत कह नहिं पा 
रंक सदामा कियो अजाची, दियो अभय पद ठाँ 
कामघेनु, चिन्तामनि, दीन्‍न्हीं कल्पवृक्ष दर छाडें 
भव समुद्र अति देखि भयानक मन मैं अधिक उराडें 
कीजे कृपा सुमरे अपनी प्रन, सूरदास बलि जाड़ेँ 


ल्याऊ 
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परन्तु केवल मक्त की ओर से चेष्टा होने पर ही सब कुछ नहीं 
हो जाता । इष्टदेव की कृपा भी तो चाहिये। सच तो यह है 
इस कृपा के बिना भक्ति अंकुरित ही नहीं हो सकती। भक्त की 
ओर से सदाचार शुद्धाचरण तभी काम कर सकते हैं जब्र भगवान 
की अनुकंपा मिले, नहीं तो वह उनमें सफल ही नहीं हो सकता | 
पृष्टिमार्ग में इस भगवान के अनुग्रह को विशेष स्थान मिला है 
वैसे प्रत्येक भक्ति संप्रदाय में भगवान की भक्तवत्सलता ओर 
उनकी अनुकंपा पर विश्वास किया गया है। पृष्टिमास में इस 
अलुगप्रह को “पष्टि” कहा गया हे जिससे भक्तों का पोषण होता 
है। भगवान के अनुग्रह के कारण ही भक्त की भावना का उत्तरो 
प्र विकास होता जाता है। सूरदास कहते 
प्रभु को देखी एक सुभाइ 
अति गंभीर उदार उदधि हरि, जान सिरोमनि राइ 
तिनका सों अपने जन कौ गुन मानत सेरु समान 
सकुचि गनत अपराध ससुद्रहि बंद-तुल्य भगवान 
वदन प्रसन्न-कमल सन्मृख हे देखत हों हरि जैसें 
विमुख भये अकृपा न निममिंप हूँ. फिरि चितयों तौ तैसें 
भक्त-विरह-कातर करुणामय डोलत पाछेु लागे 
सूरदास ऐसे स्वामी को देहिं पीठि सो अभागे 
सूरदास ने अपने विनयपदों में बारबार भगवान की अनुकंपा 
ओर भक्तवत्सलता का गुणगान किया है। इस अनुकंपा में 
विश्वास के बिना भक्ति एक पद भी आगे नहीं बढ़ सकती । 
परन्तु साधना के अंत में भक्त क्या चाहता हे--क्या मुक्ति ? 
ऐसा नहीं है । भक्त तो निरंतर भक्ति की ही याचना करता है। - 
सूरदास कहते हें 
अपनी भक्ति देहु भगवान 
कोटि लालच जो दिखावहुँ नाहिने रुचि आन . 


सूरदास का भक्ति-कान्य 


गोपियाँ उद्धव से तक-वितक न कर कहती है- 


ओऔर-- 


नाहिन रहौ मन में ठोर 
नंदनंदन अछुत कैसे आनिए उर और 
चलत, चितवत, दिवस जागत, सपन सोवत राति 
हृदय ते वह स्थाम मूरति छुन न इत-उत जाति 
कहत कथा अनेक ऊधौो लोकलाम दिखाय 
कहा करों तन प्रेम-पूरन घट न सिंधु समाय १ 
स्थामगात सरोज आनन ललित अति झूदु हास 
सूर ऐसे रूप कारन माल लोचन प्यास 


वे अति ललित मनोहर आनन कैसे मनहिं चिसारों 
योग युक्ति ओऔ मुक्ति विविध त्रिधि वर मुरली पर वारों 


इस भक्ति के साधन क्या हैं-- 
(्‌ 
(क) नामकीतंन 


भागवत में कहा है--“कलौ केशव कीतेनात” 


“सूरदास भी कहते हँ-- 
ठुम्हरों नाम तजि प्रभ्नु जगदीसर सुतो कहो मेरे ओर कहा चल 


२०७ 


बुधि-विवक-अनुमान आपने सोधि कह्मौ सब सुकृतनि कौ फल 


वेद पुरान सम्ृत्ति सन्‍्तन को यह अधार मीन को ज्यों जल 
अष्टसिद्धि, नवनिधि, सुरक्षपति, तुम ब्रिनु ततकन कहु न कछु तल 
अजामील, गरनिका, जु व्याध, हुग जासोँ जगधि तरे ऐसेड खल 
सोइ प्रसाद सूरदिं अब दोजे नहीं बहुत त्तौ अन्त एक पल 


«५. अथवा 


जो तू राम-नाम घन घरतौ 


अच को जनम, आगिलोौ तेरो, दोड जनम सुघरतौ 
जम को ज्ञास सबे मिट जातोौ भक्त नाम तेरो परतौ 
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तंदुल-घिरत समर्पि स्थाम को सन्त परोसी करती . 
होती नफा साधु की सद्भधति मूल गांठि न्दि ब्य्तो 
सूरदास बैकुएठ पेंठ में कोड न फ्रैद पकरतौ 
(ख) गुरुनक्ति 
पुष्टिसार्ग में गुर और कष्ण का एक ही स्थान है। गुरु 
ही जीव का त्रह्म-संबंध कराता है | गुरु को कृष्ण मान कर भक्त 
उसे आत्मसमर्पंण कर देता है । सूर के प्रसंग से यह बात पुष्ट 
हो जाती है। सूर का अंत समय आ पहुँचा था। उस समय 
चतुभुजदास ने कहा--सूरदास तुमसे भगवत्यश का वर्णन तो 
किया, परन्तु आचाये महाप्रसून का जस वर्णन नहीं किया। 
सूरदास ने कहा--ज्ु मेंते तो सारा ही आचार्य महाग्भु को यश 
ही गाया है । जो विल्षण देखता तो विज्ञग करता |” यह कह 
कर उन्होंने यह पद गाया-- 
भरोसो दृढ़ इन चरनन केरो 
श्रीवल्लभ नखचन्द्र-छुद त्रिनु संत जग माहि अँधेरो 
साधन और नहीं या कलि में जासों होत निवेरी 
सूर कहा कदि दुविधि आँवरो त्रिना मोल को चेरो 
(ग) लीलागान 
सारा सूरसागर ही कऋष्णलीला का गान है । 
(थ) नित्य और नेमित्तिक कर्म 
इनके संबंध में अन्य स्थान पर लिखा जा चुका है | 
(ड) भगवान के रूप का ध्यान 
सूर के काव्य में भगवान के बाल और किशोर रूप के अनेक 
जिन्र हैं | उन्होंने उन्हें सैकड़ों परिस्थितियों में देखा है और 
उसका ध्यान किया है-- 


सूरदास का भक्कि-काव्य- - श्०६्‌ 


किलकत कान्द घुटुरुवनि आवत 

मणिमय कनक संद के आँगन मुख प्रतिब्रिम्ध पकरिवेदि घावत 
कबहूँ निरखि हंरि आप छॉँद को कर सों पकरन को चित्त चाहत 
किलकि हसत राजत है दतियाँ पुनि पुनि तिहिं अवगाहत 
कनक भूमि पर कर पग छाया यह उपमा एक राजत 
कर कर ग्रति पद प्रति मणि बसुधा कमल चैठकी साजत 
बाल-दशा सुख निरखि वशोदा पुनि पुनि ननन्‍्द बुलावत 
अचरा तर ले द्वाकि सर के प्रभु को जननी दूध पियावत्त 

| ( बालकृष्ण ) 

सखी री नन्दनन्दन देखु 

धूरि धूसरि जठ जटलि हरि किए हर भेपु 

/ मील पाट पुरोइ मणिगण फशिज धोखे जाइ 

खुनखुना कर हँसत मोहन नचत डौंड बजाइ 

जलज माल ग्रोपाल पहिरे कहों कहा बनाइ 

मुंडमला मनोदर गर ऐसि शोमा पाई 

स्‍्वातिसुत माला 'विराजत श्याम तन मां माइ 

मनो उमंग गोरि उर हर लिए कंद लगाट 

केहरी के नखहि मनिरखत रही नारि विचारि 

चाल शशि मनो भाल ते लै उर घरुयो त्रिपुरारि 

( कृष्णु-शंकर ) 

मुख छुत्रि देखि हो नंदघरनि 

शरद निशि के अश्वु अगशणित इंहु आभा इहरनि 

ललित श्रीगोपाल लोचन लोल आँसू दरनि 

मनहुँ वारिज पिलस्लि विश्वम परे परवश परनि 

कनक मशिमय मकर कुंडल ज्योति ऊगमग करनि 

मिन्ननोचन मनहुँ आये तरल गति दोठ “तरनि 


सूरदास : एक श्रध्ययन 


कुटिल कुन्तल मघुप मिलि मनौ कियो चाहत लरनि 

बदन करति अनूप शोभा सके सूर न बरनि 
(दाँवरी से बँधे कृष्ण) 

देखुरी नंदनंदन ओर 

जास ते तनु तअ्सित थोर हरि तकत आनन तोर 

बार बार डरात तोको वबरन बदनहि थोर 

मुकुर मुख दोड नैन दारत क्षणहि क्षण छुवि छोर 

सजल चपल कनीन पलके अरुण ऐसे दोर 

सरस अंबुज मेँवर भीतर भ्रमत है जनु भौंर 

लकुट के हर देखि जैसे भये शोणित बोर 

उर लगाद विहाय रिस जिय तजहु प्रकृति कठोर 
(वही) 

आवत्त उरग नाथे श्याम 

नन्‍्द यशुदा मोप गोपनि कहते हैं बलराम 

मोर मुकुट विशाल लोचन अश्रवन कंंडल लोल 

कि पिताम्बर सेष नटवर नतत फन प्रति डोल 

जः श 

कन्हैया, नितंत फन प्रति ऐसे 

मनो मिरिवरर पर बादर देखत मोर अनन्दत जैसे 

डोलत मुकुट शीश पर कुण्डल मंडित गंड 

पीत बेसन टामिनि तन घन पर ता पर सुरकोदंड 
(नागदमन) 


धर 


साँबरो मनमोहन माई 
देख सखी बनते ब्रज आवत मुन्दर नन्दकुमार कन्हाई 
मोरपंग शिर मुकुट बिराजत मुख मुरली सुर सुभग सुध्ाई 
बंडल लोल क्पोलन की छुब्रि मधुरी बोलनि बरणिन न जाई 
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लोचन ललित ललाट भ्रकुटि त्रिच ताकि तिलक की रेख बनाई 
मनो मर्याद उलंधि अधिक बल उमेंगि चली अति सुन्दरताई 
कुड्चित केश सुदेश बदन पर मानों मधुप माल घिरि आई 
मन्द मन्द मुसुकात मनौ घन दामिनि दुरि ढुरि देत दिखाई 
शोभित सूर निकट नासा के अनुपम अधरनि की अझनाई 
जनु शुक सुरक्ष विलोकि त्रिंचकल चाखन कारन चोंच चलाई 
(गोचारस-प्रसद्ध) 
देखि री देखि आनंदकंद ' 
चित्त चातक प्रेम घन लोचन चकोरक चन्द्‌ 
चलित कंंडल गंड मंडल भलक ललित कपोल 
सुधारकर जनु मकर क्रीड़ृत इन्दु दहद॒ह डोल 
सुभग कर आनन समापें मुश्लिका एहि भाई 
मानों इने अंभोज भाजन लेत सुधा भराइ 
श्याम देह डुकूल द्ति छुत्रि लत हुलखी माल 
तड़ित घन संयोग मानो सेनिका शुकजाल 
अलक अविरल चारु हास विलास श्रकुटी भद्भ 
सूर हरि की निरखि शोमा भई मनसा पदााड 
(किशोर कृष्ण) 
इस किशोर रूप के प्रत्येक अंग के वर्णन मिलेंगे-- 
देख री हरि के चश्वल नैन 
. खल्लन मीन सुगज चपलाई, नहिं पत्तर एक सैंन 
रानिवदल, इंदीवर, शतदल, कमल कुरोशम जाति 
निसि मुद्रित प्रातहि वे विगसत, ये विगसे . दिनराति 
अदन असित सित ऋभलक पलक प्रति को बरने उपमाव 
मनो सरस्वति गज्ञ जमुन मिलि आगम कीन्‍्हों आव 


(नेत्र) 
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रोमावली रेख अति राजत 
सूज्षम शेप धूम की धारा नव-घ्रन ऊपर श्राजत 
भूगु पदरेख श्याम उर सजनी कहा कहों ज्यों छाजत 
मनहूँ मेघ भीतर शशि को द्युति कोटि कामतनु लाजत 
मुक्तामाल नन्दनन्दन उर अध्थ सुधाधट कांति 
तनु श्रीखंड मेघ उज्ज्वल अति देखि महाबल भाँति 
वरही मुकुट इन्द्र धनु मानहु तड़ित दशन छुवि छाजत 
यकटक रही विलोकि सूर प्रभु तनु की है कहा हाजत 
( रोमावली ) 


इसी तरह अन्य अड्डों का वर्णन भी है। परन्तु सूर जानते हैं 
कि उनके इष्टदेव लोकिक नायक नहीं है । यह वे पाठक को भी 
बता देते है! । वे उनकी सुन्दरता की रहस्यमयता की ओर इंगित 
करते है-- 
सखी री सुन्दरता को रख्ध 
छिन छिन माँह परत छुत्रि औरे कमल नयन के अज्ञ 
श्याम सुभग के ऊपर बार्रो आली कोटि अनज्ञ 
सूरदास कछु कहत न आवबे गिरा भई मति पंगु 
या उसके अलोकिक प्रभाव की बात कहते है'-- 
श्याम अंग युवती निरखि भुलानी 
आभा यतनेहिं मॉम तब्रिकानी 
ख्ि कोठ अटकी शिथिल भई ज्यों पानी. 
देह गेह को सुधि नहिं काहू हरपन को पछतानी 
कोउ निरखति रही ललित नासिका यह काहू नहिं जानी 
कोठ निरखति अधरन की सोभा फुरत नहीं मुख बानी 
कोड चकुत भई दशन चमक पर चक्चौंबी अकुलानी 
कोउ निरखति दुति चिबरुक चारु की सर तझुनि बिततानी 


हर] 
कक 


कीउ निरखति कुंडल क॑ 
ललित कपोल निरखि को 


प्‌ ४ 


ग्र 
| 


गर्ल 
शि 


सूरदास का भक्ति-काव्य र्‌ 


कक 
जप 


यही नहीं, सूरदास सुरतांत की छवि को भी नहीं छोड़ते-- 
सोभा सुमगय आनन ओर 

त्रास से तनु चसित तिरछे चिते देत अकोर 
निरखि सम्मुख कियो चाहत बदन बिधु की जोर 
तुला बत्रिच लोकेश तौले गरुआ आनन गोर 
दरशपति रुचि मुद्दित मनसिज चपल दृग दृसकोर 
कोस क्रीड़ृत मीन मानों नीर नारज मोर 
श्यामसुन्दर नैन युगवर कलक कजल कोर 
सुधारस संकेत मानों कप दानव बोर 
श्रवण मणि ता्ंक मंजुल कुटिल कुन्तल छोर 
मकर संकट काम वापी अलकि फन्‍्दनि डोर 
चिकुर अधर नव मोति मंडल तरल लथ दृग तोर 
जनु विध्यंसित ब्याल बालक अमी की ऋकमोर 
श्रम स्वेद सीकर गएड मण्डित रूप अम्ब॒ुज॒ कोर 
उमगि ईपद यो अ्रम तज्यों पीयृप कुम्म हिलोर 
दसत दशननि चमक चिद्र॒त लसित कठिन कठोर 
मुदित मथु पर बिन्दुगन मकरनद सथ्य न थोर 
निरखि सोमा समर लक्षित इन्दु भयो श्रम भोर 
सूर धन्य सुनव किसोरी धन्य नवख्किसोर 
(व) भक्ति का रूप 

आलम्बन के सौन्दर्य ओर शुझ से चलकर भक्त का रूप 
स्थिर होता हैं| भगवहिपयक रति के पॉच प्रकार हँ--- 

शांति, प्रीति, भेम, अनुकम्पा, कान्‍ता, या सघुरा-भगवन्रति, 
भक्ति के रूप और काव्यरस सें अत्यन्त निकट का सम्बन्ध है जो 
निम्न तालिका से प्रगद हा जायगा : 

भगवन्रति भक्ति का रूप काव्य रस 

शान्ति शांत शांत रस 
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भगवत्रत्ति भक्ति का रूप काव्य रस 
प्रीति दास्य दास्य रस 
प्रेम सख्य सख्य रस 
अनुकपा चात्सल्य वात्सल्य 
कान्ता था मधुरा मधर शुद्भार 


क्राव्य में दास्य रस और सख्य रस की व्यवस्था नहीं है, अतः इन , 
रसों की सामग्री को ' शांतरस के अंतर्गत ही रखेंगे । अन्य रखो 
की सामग्री इन्हीं रसों के भीतर गौण रूप से उपस्थित की जा 
सकती है जैसे शांत रस के भीतर रौद्र, भयानक, वीभत्स की 
सामग्री का समावेश संभव हे। दास्य भक्ति में अद्भुत, वीर, 
करुण रसों की सामग्री डउपादेय होगी । शुज्ञार में अद्भुत और 
हास्य का मेल हो सकता हे, परन्तु मुख्य रूप से भगवतरति में 
शांत रस, वात्सल्य और शुद्धार रस की ही व्यवस्था है । 

सूर के ग्रंथ में इन सब प्रकारों के उदाहरण मिलेंगे-- 

(१) शांतभक्ति में बेराग्य की भावना की प्रधानत्ता है, परन्तु 
यह वैराग्य केवल संसार के प्रति हो सकता है। इष्टदेव के अति 
तो राग रहेगा ही। अतः इस प्रकार की भक्ति का कोई अधिक 
मूल्य नहीं । सूर की भक्ति शाख्रीय पद्धति पर नहीं चलती । वह 
पराभक्कि है । रागानुगा भक्ति है। वेधी नहीं। अतः इस भक्ति 
का स्वरूप उनमें प्रस्फुट नहीं हुआ हे यद्यपि विनय के पदों में 
ऐसे अनेक उदाहरण हैं जो शांत भक्ति के अंतगंत रखे जा सकते 
हैं, जैसे-- 

हरि विनु मीत नहीं कोड तेरे 
सुनि मन, कहौ पुकारि तोसों हों भजि गोपालहि मेरे 
या संसार विप्य-विप -सागर रहत सदा सन्न चेरे 
सूरश्याम जिनु अंतकाल मैं कोड न आवत नेरे 

(२) दास्यभक्ति-महाप्रशु से मिलने से पहले सूर दास्य भाव 
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के भक्त ही थे जैसे वाता से पता चलता है | दास्यभक्ति में विनय 
ओर दैन्य प्रकाशन की प्रधानता है । सूर के विनयपदों के केन्द्र में 
यही भावनाएँ हैं, जैसे 
#हरि हों सत्र पतितन कौ नायक! 
“प्रमु, मैं सत्र पतितन कौ टीकौ” 
तुलसीदास की तरह उन्होंने भी राम के दरबार में पत्रिका 
सेजी है-- 
ब्रिनती केहि त्रिधि प्रभुददि मुनाड़ें 
महाराज रघुवीर घीर को समय न कबहूँ पाऊ 
बाम रहत यामिनी के बीते तिहे औ्रौसर उठि घार्ऊँ 
सकुच होत सुकुमार नींद से कैसे प्रमुदि जगाऊँ 
दिनकर किरण उठित ब्रह्मादिक रुद्राटिक इक ठाऊँ 
अगणित भीर अमर मुनिगन की तिहि ते ठौर न पाऊँ 
उठत सभा दिन मध्य सियापति देखि भीर फिरि आऊँ 
न्दात खात सुख करत साहिबी कैसे कर अनुसाऊँ 
ग्जनीमुख्॒आवत गुण गावत नारद तुम्बर नाऊँ 
स॒म्हीं कहा कृपरी हों रघुपति किदि विधि दुख समभकाऊँ 
एक उपाय करों कमलापति कहो तो कहि सममाऊँ 
पत्तित उधारन सर नाम प्रमु लिख कोगद पहुँचाऊँ 
बास्तव में, तुलसी को “विनयपतन्रिका” की वीज यहीं मिला जान 
पड़ता है। 

(३) शख्यभक्ति--सूरसागर में प्रेम, अनुकम्पा और मधरारति 
का ही प्राधान्य है | इसी से वह सख्य. वात्सल्य ओर मधर 
भावों का एक वृहद संग्रह है | सख्य भक्तों का आदर्श गोपों और 
कृष्ण का संबंध है। सर ने भी कृष्ण से प्रधानतम, यही 
संबन्ध स्थापित किया है, इसीसे वे कृष्ण की अतिगोपनीय 
ज्ञीलाओं को भी निःसंकोच भाव से कह जाते हैं। इसी सम्स्य 
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भावना के कारण सूर भगवान से हृठ भी कर लेते हँ-- 

(४) अनुकंपा रति ( था वात्सल्य भक्ति )--इसके लिये नंद 
यशोदा आदशे हे । ग्वालिनें भी यही भाव रखती हैं। महाप्रश्ु 
वललभाचर्य इसी भक्ति को ग्रधानता देते थे। इसी से निरोध- 
लक्षणम्‌ में उन्होंने कहा है-- 

य दुःख यशोदाय ननन्‍्दादीनां च गोकुले 

गोपिकानां च यद्दुःखं तददुः:खं स्थाममय क्व्रचित्‌ 

गोकुले मोपिकान त्ञ सर्वेत्रां ब्रजवासिनाम 

यत्सुख॑ सम्भुत्तत्ये भगवान्‌ कि विधास्यति | 

उद्धवा गमने जात उक्तवः सुमहान्‌ यथा 

वृन्दावने गोकुले वा तथा वे मनसिे क्वचित्‌। 
नंदयशोदा और गोपीग्वालों , के वात्सल्य को संयोग और 
वियोग की दोनों परिस्थितियों में सविस्तृत अज्लित कर सूरदास ने 
स्वयं आध्यात्मिक सुख-दुःख की साधना की है जिसकी ओर 
महाप्रभु ने संकेत किया है। इसी लिये सूर का वात्सल्य रस 
संबन्धी काव्य श॒द्भार रस के संयोग ओर वियोग दशाओं की 
भाँति सद्जारियों ओर व्यभिचारियों के अनेक भेदों से पष्ट होकर 
हमारे सामने आता है | 

( ४ ) मधरभक्ति--भ्रगवद्धिययक रति का सर्वोच 
विकास मधरारति से है जो सघरभक्ति की जनती- है| मधर 
भाव के उपासक कृष्णु-भक्त राधाकृष्ण और करष्ण-गोपियों के 
प्रेम में सम्मिलित होकर उनकी लीलाओं-क्रीडाओं में आनन्द 
लेते हैं| युगल दम्पति की प्रत्येक प्रेम-चेष्टा उनके हृदय में एक 

नन्‍्द हिलोर उठा देती हे जिसका सुख अनिरवेचनीय है। भक्त 
स्वयं गोपी बनना चाहता , है | गोपियों की तरह वह भी कृष्ण 
के प्रेम. का इच्छुक है। उसे राधा से ईर्ष्या नहीं। वह राधा को 
घन्य सममता है जो ऋष्ण के इतने निकट है। इसी नाते उसे 
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गोपियों से भी प्रेम है । राधाकृष्ण के सिलन और वियोग की 
कहानी सूर की सौलिक कल्पना है। केवल इसी एक नवीन 
उदभावना के नाते उनका स्थान हिन्दी कवियों में अग्रयगण्य होता | 
राधाकृष्ण के प्रेस सम्बन्ध में सूर अपनी आत्मा का अत्यंत 
विशद चित्रण कर जाते हूँ जिसे ऋष्ण के सक्ग में इतना सुख है 
कि दु:ख की लेशमात्र छाया भी उस पर नहीं पड़ती है और 
कृष्णु के विरह में सुख का केवल यत्किचित्‌ स्मरण हो झआाता है । 
सुर की मघुरभक्ति दो खंडों में प्रमट हुई है : 


( क ) राधाकृष्ण का प्रेम-प्रसन्ढ, 


( ख ) गोपियां और ऋष्ण का प्रेम-:सद्भ; 

इन्हीं प्रसज्ञें में सुर ने कई अभिनव झूपकों की सपष्टि की है। 
इसे सूर की कल्पना की उत्कृष्टता ही कहना होगा कि हम इन 
रूपकों को लीला भी कह सकते हैं. और परवर्ती काव्य में उनका 
प्रयोग इसी रूप में हुआ है । दानलीला, मानलीला, वहुनायकत्व 
लीला, प्रनधघटलीला--इन सभी में कवि-भक्त भगवान्‌ की 
लीलाओं का वर्णुन करता हुआ परमात्मा ओर जीवात्सा (भक्त ) 
के सम्बन्धों को स्पष्ट करने में लगा है। इसके अतिरिक्त सूर ने 
भागवत के रास और भ्रमरगीत के प्रसड़ों को अत्यन्त चिशद रूप 
से चित्रित कर ऋष्ण के मसंग्रोग-चियोग की अभिव्यंजना की एक 
नवीन शैली ही स्थापित कर दी है। परचर्ती कवियों ने इसी शैली 
में अपनी सक्ति-भावना की अभिव्यंजना की है । रासलीतला में 
भक्त भगवान के साथ योगमसाया (मुरली) के द्वारा सम्बन्ध स्थापित 
करता है । भ्रमरगीत में वह विरह की अन्यतम द्वशा को पहुँच 

जाता है और गापियों के भ्रमर-उपालंभ के द्वारा अपने ही बिरह 

कुल छदय की बात कहता है। वात्तव में सुरसागर गोपियों और 
कृष्ण के संयोग-वियोग के रूप में मधुर भक्ति की वह बृहद 
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साधना है जिसका जोड़ संसार के भक्ति-काव्य में मिलना 
असस्भव हे | 

बलल्‍लभाचाय ने वात्सल्यमाव को ही एकमात्र उपादेय माना 
था और वे वालकृष्ण के उपासक थे, परन्तु पष्टिमार्ग के कवियों 
ने सख्य ओर मधघरभाव को भो अपनाया । इनमें भी साधर्य भाव 
को विशेष रूप से ग्रहण किया गया। सारा ऋृष्णुकाव्य ही इस 
तथ्य के समर्थन में उपस्थित किया जा सकता है। इस माधुय 
भाव की उपासना ने ही छृष्णुभक्ति को रामभक्ति के समकक्ष एक 
विशिष्ट रूप दिया है । नीचे हम देखेंगे कि इस मधुरभाव : भक्ति 
का विशेषताएँ क्‍या हैं : 

(१) भक्त भगवान के इतना ही निकट हे, जितने निकट पति- 
पत्ती । अत: वह्‌ भगवान पर उसी तरह मुग्ध हे जिस तरह पत्नी: 
पति पर मुग्ध द्वाती है | भक्ति की सर्वोच्च दशा में तो वह पर- 
काया भाव का अनुभव करने लगता है-- 

जब ते सुन्दर बदन निद्दार॒यो 

ता दिन ते मधुकर मन अटक्यों बहुत करी निकरै न निकारयो 

मात पिता पत्ति बन्धु सजन जन तिनहूं को कहियवे सिर धार॒यो 

रहा ने लोकलाज मुख निरखत दुसह क्रोध फीकों करि डारयो 

दिद्नी दोय सा हाय करम बस अब जी को सन्न सोच निकारयों 

दासी सूरदास प्रमानन्द्र भला पांच अपना न त्रचारुयां 


(२) कृष्ण -मक्त सन के संयम के स्थान पर सन को कृष्ण की 
सर उन्मुस् करता है । यह सच है कि सूर ने विनयपदों में मन 
के नियमन की चेप्टा की हे-- 

मन तोसों किती कही. समुझाई 
नन्दनेदन के चरणाक्मल भजि तजि पाखंड चोुराद 
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सुख-संपत्ति, दारा-सत, हयनाय, भ्ूंठ सब्र समुदाइ 
छुनभंगुर यह सत्रै श्याम बिनु अन्त नाहि संग जाई 
परन्तु इन विनय के पदों को सर ने पुष्टिमाे में दीक्षित 
होने से पहले लिखा था | सूर तो मन को सांसारिकता ( विपय- 
वासना) के निम्न स्तरों से उठाकर सहजरूप से कृष्ण में इस तरह 
लगा देते हैं कि गोपियों के शब्दों में 
नाहिन रह्यो मन में ठौर 
नंदनंदन अछुत नाहिन आनिव उर और 


अतएव, मधुर भाव के उपासकों के लिए इंद्रियों के नियमन का प्रश्न 
ही नहीं उठता। इंद्रियों को ऋष्णु का परिचय कराते हैं जो उन्हें 
स्वतः अपनी ओर खेंच लेते हें । जब भक्त की इंद्रियों का उस्त रूप- 
सिंघु, गुणासिधु, लीलामय, हास-विलासमय कृष्ण से परिचय हो 
जावा है तो वे लोकिक विषय के आश्रयों की ओर मुड़ कर भी 
नहीं देखतीं। उनके लिये सारा संसार लोप हो जाता है। जहाँ 
ऐसा भाव हे, वहाँ विधि-निषेघ, आचार-विचार, संयम-मर्थादा का 
स्थान ही कहाँ है ? यही रागानुगा भक्ति है | तुलसी की रामभक्ति 
वेधीमाक्ति है। वह विधिनिषेव, आवचार-विचार, लोक-परलोक 
सचको समेट कर चलती दे | सूरदास की भक्ति भावना इससे 
कहीं गहरी है। उसे इनमें से किसी से तात्पय ही क्‍या ? चह्द तो 
कृष्ण के सिवा किलीको जानती ही नहीं, फिर इतर वस्तुओं के 
लिये वह क्‍यों सोचे ? वास्तव में, कृष्णभक्ति में उर्याक्तगत प्रेम- 
भावना का सर्वोच्च विकास है। उसने आचार और. मर्यादा की 
उपेक्षा नहीं की, परन्तु उनपर चल भी नहीं दिया। उसने सन को 
नियंत्रण से मुक्त किया | कृष्ण के रूप-गुण का उसे रिमाने दिया 
उससे कृष्ण के व्यक्तित्व ओर उनकी लीलाओं में नित्य नये 
आकर्षण दूँढे । रामभक्ति में श्रद्धा और आदर की भावना बीन 


॥।॒ 
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रही, सामाजिक विधि-निर्मेध सानने का उपदेश दिया गया, 
परन्तु कष्णभक्ति ने इनसे ऊपर उठ कर इष्टदेव से और भी 
मिकट का संबंध जोड़ा | सूरदास जानते दें कि इंद्रियों के नियमन 
का मार्ग शुष्क, नोर्स ओर कठिन है; इसके समकक्ष भगवान के 
रूप-गुण में इंद्रिय-समपण का मार्ग स एल और सरस है। अतः 
सहज भी है। सारे अ्रमरगीत-प्रसंग में इसी संदेश की तो 
प्रतिष्ठा की गई है| गोपियाँ कहती 
उलटी रीति तिहारी ऊधों सुनो सो ऐसी को है 

अल्प वयस अबला अहीर सठ तिनहिं. थोग कत सोहे 

कच सब्रि आँधर काजर कानी नकटी पहरे बेसरि 

मुडंली पटिया 'पारि सँवारै कोढ़ी लावैे केसरि 

बरहिरी पति सों जात करे तो तैसोह उत्तर पाये 

सो गति होय सच्चे ताकी जो ग्वारिन योग -सिखावे 
और 


॥।॒ 


हमरे कौन जोग त्रत साथे 
मगत्वच, भस्म, अधारि, जगा को को इतनी अवराधे 
जाकी कहूँ थाह नहिं पैए अयम अपार अगाघे 
गिरिधर लाल छुब्रीले मुख- पर इसे बाँध को बाँधे 
आसन, पवन, भूति, झुगछाला, ध्याननि को अवराधे 
सूरदास मानिक परिहरि के राख गाँठि को बॉबे 
वे तो प्रेम के सीधे मार्ये की जानती हैं-- 
काहे को रोकत मारग सूधो ! 
सुनहु, मधुप ! निर्मन-कंटक तें राजपंथ क्‍यों रूधों ! 
उन्हें तो सरल प्रमापासना हो रखयुक्त जान पड़ती है ।इ 
थो से कहती ह-- 
तेरी बुरी न कोऊ माने 
रस की बात, मधुप नीरस सन, रसिक होत सो जाने 


सूरदास का भक्ति-काव्य र्श्१ 


इसीलिये वे कुबजा के कृत्य को सराहती हैं--- 
बस वे कुब्जा मलो कियो 

सुनि सनि समाचार ऊधो यो कछुक सिरात हियौ 

जाको गुन, गति, नाम रूप हरि हार॒यो फिरि न दियो 

तिन अपनो मन हरत न जान्यौ हँसि हँसि लोग जियो 

सूर तनिक चन्दन चढ़ाय तन ब्रज्मपति बस्य कियो 

आर सकल नागरि नारिन को दठासी दाँव लियो 
सच तो यह हे कि इसी मन को ऋृष्णान्समुख करने की 
साधना ने सूरदास द्वारा गोपियों के मुख से उद्धव का उलाहने 
दिलाये हैँ | उनका न योग से विरोध था, न इंद्विय-निम्रह से । 
चास्तव में, वे तो इस भाव के भक्त हेँ-- 

काम क्रोध में नेह सुदहदता काहू त्रिधि कहे कोई 

धरै ध्यान दरि को जे दृढ़ करि सूर सो हरि सो होई 


[/ 


45. 


जेंहि भाव जो मिले हरि ताहि लों 
सेदमभेदा नहीं पुरुष नारी 
सूर प्रभु श्याम ब्रजबाम आतुर काम 
मिली बरनधाम गिरिराजधारी 


भज 


८ 


ओर भी-- 
निगम ते अगम दरें कृपा न्‍्यारी 
प्रीति वश्य श्याम कि राइ कि रंक कोठ पुदष कि नारि नादि भेद कारी 


र्प 


११ 


सूर के काव्य की विशेषताएँ 

सूरसागर के काव्योपयोगो स्थल हैं : 

(१) विनय के पद (स्कंघ १) 

(२) कृष्ण-जन्म, वालऋृष्ण की क्रीड़ायें और नंद-यशोदा 
एवं गोपियों का वात्सल्य ( स्कंघ १०, पूर्वार्द्ध ) 

(३) राधाकृष्ण का प्रेम-प्रसंग (बही) 

(४) गोपियों संबंधी निम्न स्थल--मुरली के प्रति कह्टे पद, 
नेत्रों के प्रति कहे पद, राधाकृष्ण के रूप-वर्णंन संबंधी पद, 
अमरगीत, गोपिक[-बिरह (बही) 

(४) कूटपद (वही) 
शेष स्कंध और १०वें स्कंध का शेप भाग काव्य की दृष्टि से 
कोई विशेष महत्त्व नहीं रखता, भले ही धार्मिक दृष्टि से उसका 
कितना ही महत्त्व हो। कूटपदों को छोड़ कर शेष को हम शांत, 
वात्सल्य ओर शृज्ञार के अंतर्गत रख सकते हैं। विभिन्न शीर्षकों 
के नीचे हम इन पर विशेष रूप से विचार भी कर चुके हैं । यहाँ 
केवल सामान्य रूप से सूर के काव्य का विश्लेषण करेंगे। ह 

१--वर्णन 

सूर का काव्य गीतात्मक है, अतः उसमें बर्शनों को विशेष 
स्थान नहीं मिला है। फिर भी वह उससे एकदम अछूता तो नहीं 
है। दशमस्कंथ के सिवा सूर का अधिक काव्य वर्णनात्मक ही 
कहा जायगा, क्योंकि उससें सूर विपय को भावना की ऊँचाई 


सूर के क्राव्य की विशेषताएँ र्श्३ 


पर नहीं उठाते, न उसमें इस अकार तन्‍्मय हो जाते हैं, जिस 
प्रकार दशमस्कंध पू्वाद्धे में । इस सारे वर्णनात्मक काव्य की 
विशेषता है-- 
(१ ) अत्यंत संक्षेप में कथा कहने की ग्रद्ृत्ति 
(२) रस, अलंकार आदि काव्य-गुण-हीनता, 
(३) भाषा की सरलता और ज्षिप्रता औ< शैली में कथा- 
बाचकपन । 
परन्तु दशमस्कंध का वर्शनात्मक काव्य इससे भिन्न है उसमें 
हमें कई प्रकार के वशुंन मिलेंगे । 
( १) उत्सवों और लीलाओं के बर्णन । 
(२ ) रूप-वर्णन । 
(३ ) प्रकृति-वर्शुन । 
इस वर्णनों में चित्रोपमता, अलंकार-विधान और रसरूण्टि पर 
ध्यान दिया गया है। कऋृष्णु-जन्मोत्सव का अत्यंत सुन्दर वर्णन 
सूर की वर्णनज्ञमता का उदाहरण हे-- 
ब्रज. भया महर का पूृत् जंत्र यह बात खचुना 
सुनि आनंदे सत्र लोग गोकुल गनक शगुर्न 
अति पूरब पूरे पुएय रूप कुल अटल शथुनी 
गहलग्न नक्षत्र बल शोधि कीनी वेदघ्यनी 
सुनि धाई सत्रै ब्रजनारी सहज णज्लार किए 
तनु पहिरे नौतन चौर काजर नेन दिए 
कसि कंचुकि तिलक लिलार शोमित हार दिए 
कर कंकन कंचन थार मंगल साज लिए 
शुभ श्रवशानव तरल बनाइए बना वशांथल सुहां 
सु बरपत सुमन चुद्श माना मंघफुदा 
भुखमंडित रोरी रंग खसेंदुर माँग छुट्टी 
ते अपने अपने मेलि निकती भाँति भली 
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मनु लाल मनिन की पाँति पिंजेर चूरि चली 
गुण गाव्हिं मंगलगीत मिलि दश पाँच अली 
मनु 'भोर भए. रवि देखि फूली कमलकली 
पिय पहिले पहुँची जाइ थ्रति आनंदभरी 
लई भीतर मवन बुलाइ से शिशु पाद्ू परी 
एक बदन उघारि निहारि देहि अशीश खरी 
चिर जियो यशोटानंदन प्रसणकाम दरी , 
धनि धनि दिन घनि रात घनि यह पहर घरी 
धन धन्य महर की कूख भाग सुहाग भरी 
जिन जायो ऐसो पूत सत्र सुख फलनि फरी 
थाप्यो शिर परिवार मन की शूल हरी 
सुन ग्वालिन गाय बहोरि बालक बरोलि लिये 
गुहि गुंजा घसि बनधातु अंगनि चित्राएं 
शिर दधि-माखन के माट गावत गीत नए. 
कर भाँम मुदक्ष वजाइ सत्र नंइ्भवन गये 
मिलि नाचत ऋरतु किलोल छिरकत दूध दही 
मानो वर्षत भादों मास नदी घुत्त ' दूध-दही 
आजु नंद के द्वारे भीर 
एक आवत एक जात विदा द्वोइ एक ठाड़े मंदिर के तीर 
कोड केसर कोड तिलक बनावत कोड पहिरत कंचुकी चीर 
एकन कोई दान समर्पित एकन को पहिरावत चीर 
एकन को भूषण पाटम्बर एकन को जो देत नग हीर 
एकन को पुहुपन की माला एकन को चंदन घिसि बीर 
लगभग सारा ही सूरसागर वर्णनात्मक काव्यके अंदर आ जायगा 
यद्यपि अनेक वर्णनों के साथ आत्मामिव्यक्ति और गीतात्मकता 
सिली हुईं है। यह स्पष्ट हे कि सूर वर्णनोपयोगी स्थलों को 
खोजने में वड़े चतुर हैं और वे अत्यंत विशद., सूक्ष्म, सरस और 


सर के काव्य की विशेषताएँ श्र, 


अलंकृत वर्णन करते हैं। वर्णन शुद्ध नहीं रह सके हैं, इसका 
कारण यह है. कि सूर ने उन स्थलों को अत्यन्त निकट से देखा 
है, उनकी भक्तिसावना उनमें मिल गई है । वालकृष्ण की लीला 
में तो वे स्वयम्‌ उपस्थित ही हैं--- 

नंद जू मेरे मन आनंद भयो हों गोवर्धन ते आयो 

तुमरे पुत्र भयो में सुनिके अति आतठुर उठि धायो 

हर < हि 

कोटि देंहु तो रुचि नहिं मानों बिन देखे नदि जेहों 

नंदराय छुनि ब्रिनती मेरी तबहिं बिंदा मले हेहों 

दीजे मोहि रण करे. सोई जोहों आयो मॉँगन 
! यशुपति सुख अपने पाँइन जब्र खेलत शव आँगन 

जब तुम मदनमोहन करि टेरो इहि सुनि के घर जाउँ 

हों तो तेरी घर को ठाढ़ी सृरदास मेरी ना. 
शेप सूरसागर में भी वे सख्य भाव से उपस्थित हैँ, अथवा असंग 
से गापियों आदि के पक्ष को अहण कर अत्यन्त निकट हो जाते 
हूँ । इस प्रकार वे एक ऐसे काव्य को जन्म देने में सफल हुए है 
जिसे एक ही साथ बंशनात्मक और आत्मव्यंज़नात्मक / कहा जा 
सकता है। अत: हम सूर के वर्णनों को शुद्ध वर्णन न कह भाव- 
नात्सक बन कहेंगे। इसी निज़त्य ओर नैकस्य के कारण वे,एक 
ही बर्णेन को कई बार रखने से भी नहीं चूकते । 

रूपचर्णन के सम्बन्ध में भी यही कहा ज्ञा सकता है। शुद्ध 

रूपचर्णंन नहीं हैं, कवि की भक्तिभावना के साथ बह और भी 
सुन्दर हो गया है। रूपचर्णन में सूर या तो कूटों का अयोग 
करते हैं या उपमाओं-उत्पेज्ञाओं का, जा साहित्यशात्र और 
' क्विपरंपरा से महण की गई हैं। इन्हीं के कारण सूर का रूप- 
चर्णन-अद्वितीय हुआ है। परन्तु सारे सूरसागर में वद एक ही 
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तरह का है। बही उपमाएँ-उत्प्रेज्ञाएँ । सूर के पुष्टिमा्ग में रूप- 
ध्यान का विशेष स्थान था, इससे सूर ऋष्ण और राधा के 
सौन्दर्य-चर्णन से अघाते नहीं । उन्होंने दम्पति का प्रत्येक अवस्था 
ओर प्रत्येक परिस्थिति में वर्णन किया है, कहीं स्वतंत्र, कहीं कथा 
में लिपटा हुआ । सूर के काव्य का यह्‌ एक अंग ही इतना पुष्ट हे 
कि संसार के साहित्य में उसका जोड़ नहीं । | 

स्वतंत्र प्रकृति-वर्णन के भी दर्शन नहीं होते। सूरकाव्य में 
अकृति नायक-नायिकाओं के क्रियाकलाप के साथ मिलकर सामने 
आती है | अन्य हिन्दी कवियों की भाँति सूर में पटऋतु या वारह- 
मासा नहीं है; केवल रूपकों ओर लीलाओं की अवतारणा के 
लिये ही प्रकृति का अस्तित्व है--- 


प्रभाते का वर्णन ( कृष्ण के जागरण के सम्बन्ध में ) 


संध्या (गोचारण... , ?) 

निशागस ( शयन कु ८) 

वर्षा ( राधाकृष्ण प्रथम मिलन और इंद्र-ग्वे- 
हरण के प्रसंगों में ) 

बसन्‍्त ( बसन्तत्लीला, फाग, फगुआ और हिंडोला-लीलाओं 
की भूमिका के लिये ) 


शरद (रास की भूमिका के लिये ) 


यमुना ( स्नान आदि के असंग में केवल गोण वर्णन 

व विरहावस्था का रूपक ) 
स्पष्ट है कि प्रकृति का सखतंत्र चित्र एक भी नहीं है। इसका 
कारण सूर की भक्तिभावना है। भागवत के वर्षा और शरद-. 
वर्णन से ( जिनकी एक लस्‍्बी पौराणिक परंपरा है ) सूर ने जरा 
भी लाभ नहीं उठाना चांहा. जहाँ .प्रकृति का कुछ वर्णन है; . भी, 
वहाँ वस्तु-नामावली मात्र उपस्थित करने की परिपाटी को निभाया 
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गया है, संश्लिष्ट चित्र नहीं मिलेंगे । उद्दीपन रूप में भी परक्ृति 
वर्णन है, जैसे गोपिका-विरह में बादल, कालिन्दी, चंद्रोदय 
आदि के वर्णन : 
वरुवे घबटरा बरसन आए ( बादल ) 
हमारे माई मोरउ बैर परे ( मोर ) 
देखियत कालिंदी अति कारी (यमुना ) 
कोठ माई बरजे या चंद्रहि ( चंद ) 
हरि परदेस बहुत दिन लाए, ( वर्षा ) 
आजु घनश्याम की उनहारी (बादल) 
ऐसे सुनियत वे सखन (बादल ) 
कोकिल, हरि के बोल सुनाव (कोकिल) 
जो हो, सूर का प्रकृति-वर्शन अधिक विशद नहीं है. और 
नवीनता की सात्रा सी अधिक नहीं हे । 0 
सरदास केवल प्रसंगवश ही' नगर-वर्णुन किया, परन्तु वह 
भी रूपक के रूप में । उनके काञ्य के नायक ख्ज्ञार-रस के देवता 
भी हैं, अतः वे मथुरा का वर्णन युवती-रूप में करते हैं: 
स्री मथुरा जी ऐसी शाज़ु बनी 
देखहु हरि जैसे अति आगम सजति श्यंगार धनी 
मानहु कोटि कसी कंदि किकिन उपवन असन सुरंग 
भूषण भवन विचिच देखियत शोभित सुन्दर अंग 
सनत अवण घरियार घोर ध्वनि पाँयन नूपुर बाजत 
अति संश्रम अचल चंचल प्रति धामन ब्वज्ञा विराजत 
उँच अठन पर छुत्रन की छुत्रि शीशन मानों फूली 
कमक कलश-कुच प्रगठ देखियत आरनेद कंचुकि भूली 
विद्रम फटिक पची परदा छवि जालरंत्र को रेख 
मानहु तम्दरे दरशन कार्य भूले सेन निमेख 
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मथुरा हरपित आजु भई 
ज्यों युवती पति आवत सुनिके पुलकिति अंग भई 
नवसित सज सिंगार बनि सुंदरि आतुर पंथ निहारति 
उड़त ध्वजा तनु सरति बिसारे अंचल नहीं सभारति 
उरज प्रगट महलन पर कलसा लखति दारु-बन सारी 
ऊँचे अटिन छाज की सोभा शीश डँचाइ निह्ारी 
जालरंध्र इकटक मग जोबति किंकिणि कंचन दुर्ग 
बेनी लसति कहो छुत्रि ऐसी महलन चित्रे उर्ग 
ब्राजव नगर बाजने जह तह और तच्रजत घरिआ्रार 
सूरश्याम बनिता ज्यों चंचल पग 'नूपुर भंकार 


२-रस 

सूरसागर के विनयपदों में शांत रस झौर शेप में वात्सल्य 
ओर खज्ञर रसों का प्राधान्य है | पहले हम कह चुके हैँ कि सूर 
वास्तव में शांत, वात्सल्य ओर खड्आार रति का वर्णन कर रहे 
दें । वे भक्त हैं परन्तु शुद्ध काव्य की दृष्टि से हम वात्सल्य और 
खद्भार रस ही कहेंगे। पिछले दो अध्यायों में हमने इस पर 
विशद्‌ रूप से विचार किया है। “विनयपदों” वाले शीषक में 
शांत रस का निरूपण है। शेप रह गए अदूस्ुत, बीर, रोह्र 
भयानक वीसत्स ओर करुण। नीचे हम इन्हीं पर विचार 
 करेंगे। । 

सूर का काव्य ही कुछ ऐसे ढंग का था 'कि उससें 
भयानक ओर वीमत्स रसों के लिये स्थान नहीं हो सकता 
था! वीर और रौद्र भी केवल्न प्रासंगिक रूप से कथा के साथ 
ही आ सकते थे। सर की प्रतिमा इन रसों के निरूपण में 
नहीं लगी। वे मधुरभाव के सक्त थे। परुष रस उन्हें. सघे 
नहीं, तो कोई आश्चय नहीं। वीर रस इन्द्र-गव-हरण ओर 
स-चाणूर-बध आदि प्रसंगों में सिलेगा । असुरबध में भी 
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कुछ वीर रस है, परन्तु उसका विशेष परिपाक नहीं हुआ। 
वास्तव में असुरवध को लीलायें आश्चर्य ( अद्भुत रस ) का 
प्रादुभांव करती है। सूर ने उनमें सोलिकता रखी है, परन्तु परिपाक 
की ओर उनका ध्यान नंहीं। कथा के विस्तार की पवार नहीं की 
गई है| अद्भुत रस के अंतर्गत कितने ही मसंग आते है जैंसे 
यशोदा को विराट-रूप-दर्शन, शकटवंध, भगवान का अँगूठा 
चूसने पर प्रलय होने के चिह प्रगट हो जाना। वास्तव सें, सूर 
भागवत को भाँति -'सगवान के अद्सुत कार्यकलाप को भी 
ध्यान में रखते हैं। भागवत सें निर्गश श्रह्मरूप भगवान माता 
का स्तन पी रहे हैं, यह अद्भुत बात ही है? भागवतकार 
ऊखल से बँधे कृष्ण पर कहते हैं--जिसका सीतर-चबाहर नहीं 
है, पू-पश्चात्‌ नहीं है, इतने पर सी भीतर भी है, और बाहर 
भी, तथा आदि में भी हे ओर अंत में भी, यहाँ तक कि जो 
स्वयम॒ जगत्‌ रूप में भी विराजमान है. जो अतीन्द्रिय और 
आअबव्यक्त हे--उसी भगवान के मलुप्याकार धारण करने से उसे 
अपना पत्र सान कर यशोदा ने प्राकृत बालक की तरह रस्सी से 
ऊखल में बॉध रखा 
( दशम स्क॑० अध्याय ६ श्लोक १३-१४)” 
इससे मधर भक्तिमाव की पष्टि ही होती है चद्यवि दााब्य के 
बात्सल्य रस के परिपाक में बाधा पड़ती हू। परन्तु हमें यह 
समझ लेना चाहिये कि काव्य का चात्सल्य रस भक्ति की 
त्सल्य रति से भिन्न हो सकता है, जैसा है भी | वहाँ घालक की 
अलोकिकता और इश्वरीय प्रतिभा ही भाव के धिकास में सहा- 
चक है । ऐसा न समझ कर ही सूर, पर वात्सल्य रस में अद्भुत 
रस का मिश्रण करने का दोप दिया जाता है जो अनुचित है। 
सर वार-बार शिशु आर वालक्ण को ही सर के प्रभु इत्यादि 
कहकर वात्सल्यरति भावना को ही पप्ट कर रहे ह। वात्सल्य 
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और वात्सल्यरति में अंतर है, भक्त उस रति का अनुभव चाहता 
है. रस का नहीं । है 

करूण रस विप्रलंस का ही भाग त्रन गया है। नंद-यशोदा 
और राधा के विरह-दृश्य के चित्रण में इस रस का चित्रण हुआ 
है.। कृष्ण के लौट कर न आते की निराशा ने करुण रस की 
सृष्टि की है । वास्तव में परिस्थिति निराशा-जनक है ही, यद्यपि 
बाद को राधाक्रष्ण और यशोदा-कृष्ण का मिलन भी वर्णन ह्ठै। 


३---अलंकार 


सूर की दृष्टि काव्योत्कृष्टता पर नहीं थी, भक्ति पर थी, अतः 
उन्होंने अलंकार के लिये अलंकार कूटपदों को छोड़ कर ओर 
नहीं लिखा | परन्तु उनके काव्य में अलंकारों का स्वाभाविक रूप 
से नियोजन हुआ है। 


सूर ने विशेषतः तीन अलंकारों का प्रचुर प्रयोग किया है-“ 
रूपक, उपसा, उत्प्रेज्ा । शेप अलंकार . भी जहाँ-तहाँ मिल जाते 
हैं, परन्तु इन्हीं की प्रधानता है। अलंकारयोजना की विविधता 
ओर प्रचुरता के कारण ही सूरदास का काव्य पग-पण पर 
ऋर प्र 
असभिनव और आकर्षक वन सका है। कूटपढों में श्लेष और 
थमक का आचुरय है, परन्तु यहाँ कवि का ध्येय रखसोद्रेंक नहीं, 
चसत्कार है। परन्तु सूर का काव्य साइश्यमूलक अलंकारों 
( उपमा, रूपक, उत्मेज्ञा आदि) से ही महान्‌ हो सका है। सूर के 
उपसान तो परिचित ओर परंपरागत है परन्तु उन्होंने डनका 
अत्यन्त नवीन रूप से प्रयोग किया है--अनूठी उद्भावना के 
कारण उपसान भी अनूठे से लगते हैं-- 
फटिक भूमि पर कर-पग-छाया यह शोभा अति राजति 
करि-करि प्रति-पग मानो बसुधा कमल-बैठकी साजति, 


है सूर के काव्य की विशेषताएँ २३१ 


, ९ स्फटिक के आंगन में वालक कृष्ण घुटनों के वल चल रहे हैं 
ओर उनके हाथ-पैर का प्रतिविंब पड़ता चलता है) अलंकारों का 
अधिक प्रयोग राधाकृष्ण के रूप-वर्णन में ही है | उपमा-उस्पेक्षाएँ 
अनेक क्षेत्रों से ली गई हैं : 

(१) परंपरा से ( देखिये रूपवर्णन के पद ) 
(२) सामान्य प्राकृतिक व्यापारों से जेसे-- 
नील स्वेत पट पीत लाल मनि लटकन माल सराई 
सनि, गुद, असर, देवसुरु मिलि मनो भौम सहित समुदाई 
(३) पौराणिक प्रसंगों से, जैसे 
हरि कर राज़त माखन रोटी 
मनौ वराह भूधर सह पुथिवी घरी दसनन की कोटी 


अथवा 
मथत दि मथनी टेटि रह्यो 


आरि करत मटकी शरहि मोहन बासुक्ति संभु डरयो 
मंदर डरत, सिंधु पुनि कॉपत, फिरि जनि मथन करे 
प्रलय होय. जनि गहे मथानी प्रभु मर्याद टठरे 
परंपरागत उपसाओं को लेकर सूर किस अभिनव ढंग से काम 
'करते हैं, यह बात इन पदों से प्रशट हो जायगी-- 
(१) ऊधो ! अब यह समुक्ति भई 
नंदनंदन के अंग-अंग प्रति उपमा न्‍्याव दई 
कुंतल कुटिल मैंवर भरि भाँवरि मालति मुरै लई 
तजत न गहद कियो कपदी जब जानी मिरस गई 
आनन इंदु वरन सम्मुख तज्ि करखें ते न भई 
निरमोही नहिं नेह, कुमुदिनी अंतहि हेम हई 
,.... सन घनश्याम सेइ निसिबासर, रदि रसना छिजई 
सूर विवेकहीन चातक मुख बूंदी तौ न सई 
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(२) उपमा-एक न नैन गही 
कविजन कहा कहत चलि आए, सुधि करि करि काहु न कही 
कहे चकोर, मुखविधु बिनु जीवन, भँवर न, तहेँ उड़ि जात 
हरि मुख कमल बिछुड़े तें ठाले क्‍यों ठहरात 
खंजन मनरंजन जन जौ पे, कबहँ नाहि सतरात 
पंख पसारि न उड़त, मंद हें, समर समीप बिंकात 
आये बघन व्याध ह्वेँं ऊधो, जौ मूंग क्‍यों न पलाय 
देखत भागि बसे घनवन में जहीँ कोड संत न धाय 
ब्रजलोचन त्रिनु लोचन कैसे ! प्रति छिन अति दुख बाढ़त 
सुरदास मीनता कछू इक जल भरि संग न छॉड़्त 
(३) तब्र ते इन सब्रहिन सुख पायो 
जब तें हरि संदेस तिहारो सुनत ताँबरो आयो 
फूले व्याल दुरे ते प्रगद, पवन पेट भरि खायो 
ऊँचे बैठि ब्रिहंगसमा ब्रिच कोकिल मन्लल गायो 
निकसि कंदरा ते केदरित्र भमरयो मेछ हिलायो 
बनग्रह तें गजराज मनिकसि के अँग-अँग गये जनायो 
(४) अदभुत एक अनूपम बाग (रूपकात्तिशयोक्ति) 
रूपक भी सूर को प्रिय हैं। तुलसी ओर सूर दोनों रूपकों के 
बादशाह है । सूर के रूपक विनयपदों, वसन्त-वर्णन, चन्द्रोपाल्ंभ 
आदि में ही अधिक मिलते है, परन्तु अन्य स्थलों पर भी रूपक 
की सुन्दर साह्-याजना हुई 
/ सोचो सो लिखवार कद्दावे 
काया ग्राम मसाहत करिके जमा बाँधि ठहराव 
यदि हूम सूर की अलंकार-याजना का अध्ययन करें तो उनकेः 
वाग्खैदग्ध्य ओर अदभुत पांडित्य पर चकित रद्द जाना पड़ेगा। 
कहीं-कहों यह पांडित्य अम्वाभाविकता की हद तक बढ़ गया है. 
जेसे इस पद में-- 
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कर धनु लै किन चंदहि मारि 

तू हस्वाय जाय मंदिर चढ़ि ससि सम्मुख दर्पण विस्तारि 

याही भाँति बुलाय, मुकुट महिं अति तरल खंडखंड करि डारि 
कल्पना को इतना खींचना ठीक नहीं। इन्हीं अलंकारों में 
अन्योक्तियों भी आती हैं जो उन्होंने हंस, चकई, भृंगी आदि 
को लेकर कही हैं. | परन्तु सूर ने निरलंकारिक भाषा में सानव- 
स्वभाव ( ओर शिशुस्वभाव ) का अत्यंत सुन्दर चर्णन किया 
है जिससे उत्की प्रतिभा की दूसरी दिशा भी हमारे सामने 
आती है। शास््राग्रही इसे “स्वभावोक्ति” अलंकार के भीतर रख- 
कर छुट्टी पा सकते हैं, परन्तु वास्तव में सूर अलंकार के वाहर 
भी महाकवि की भूमि पर प्रतिष्ठा पा रहे हैं 

४--ध्वनि-काव्य या व्यंग-काज्य 

नेत्रों और मुरली के प्रति कह्टे पद, अ्रमरगीत आदि में 

सूरदास का काव्य प्रकृति धरातल को छोड़ कर एकदम ऊपर 
ध्यात्मिक घेरातल पर उठ गया है। वह श्रेष्ठ ध्वनिकाज्य है 

जहाँ व्यंजना की ही प्रधानता है। चेसे रूपक बाले प्रसद्धः (दान- 
लीला आदि) भी ध्वन्यात्मक' हैं, परन्तु यहाँ हम उनकी बात ही 
छोड़ देते हैं. । 
नेत्रों के पति पद 

सुर के क्ृष्ण-राथा शूज्ञर के आलंबन हें, इस रूप में उनके 
नेत्रों का वर्शन हुआ ही है और बिस्तार-पू्वक हुआ है। 
सखियाँ (गोपियाँ) दोनों के नेत्रों पर रीकी हू, यहाँ तक कि नेत्रों 
की सुरतांत छवि की प्रशंसा करते भी नहीं अथानीं | नेत्र से 
खधिक प्रेस प्रकट करने वाली चस्तु ओर क्‍या हे? इसीसे उच्च 
शुद्भार काव्य में नेत्रों को महत्त्व अवश्य मिलेगा । परन्तु सूर 
नेत्रों को केवल आलंबन रूप या आश्रय रूप में व्शन करके ही 
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नहीं रह जाते । वे उनका प्रयोग प्रेम के विस्तार एवं प्रेमी की 
विवशता दिखाने में भी करते हैं। इस प्रकार के पद सेकड़ों हैं 
जो ध्वनिकाज्य के अंतर्गत ही आयेंगे | 
गोषियाँ आँखों को स्वार्थो बता कर उनकी निंदा करती हैं-- 
ऐसे अपस्थारथी नैन 
सेवा इनकी ब्था करी 
उनको प्रेम प्रगट कर निदित करने वाला, सताने चाला कहती है-- 
इन नैननि मोहि बहुत सतायो 
नैननि ते यह नई बढ़ाई 
उनके द्वारा अपनी ही प्रेमद्शा को सममती हँ-- 
| इन बातनि सों कहूँ होति बड़ाई ! 
उनको धन्य कहती हैं, उनकी अनन्यता की श्रशंसा-करती हैं--- 
धन्य धन्य आंखियाँ बड़मागिनि 
अखियाँ हरि के हाथ बिकानी 
उनसे ईष्यों करती हैं-- 
नैननि से भगरी करिहों री 
उनकी विवशत्ता का वर्णन करती है-- 
नैन भए बोहित के काग 
इस अकार नेत्रों को लेकर सूर ने शतश: उद्भावनाएँ की हैं 
जिन्हें “मानसिक उधेड़बुन” कह कर सूर की भर्त्सना की जाती 
है। परन्तु वास्तव में इन्हें संयोग शुद्धारान्तगत श्रेष्ठ ध्वनिकाव्य 
ही कहना होगा । इसे सूर का वाग्चातुय और कविश्नतिभा ही नहीं 
प्रगठट होती, उनकी आध्यात्मिक भावना को गहराई भी जानी जाती 
है। नयन के अति कह्दे पद कई प्रकार की सामग्री हमारे सामने 


रखते हैं । उस सामओ को हम इस अकार विश्लेष द्वारा उपस्थित 
कर सकते हें-- । । 


सूर के काज्य की विशेषताएँ २३२५ * 


(१) कृष्ण के नेत्र--यह गोपियों और राधा को आलंबन रूप 
हैं। घाललीला में नेत्रों का विशेष चर्णेन नहीं है| गोपियों के 
प्रवेश के साथ सेत्रवणेन आरम्स होता है जब नेऋं को पहली 
चार "सुलछलोचन” कहा जाता है। फिर माखनचोरी के बाद 
ऊखल-बंधन-प्रसंग में नेत्रों का विशद वशन है-- 

(१) नील नीरज दृग लसे मनो ओसकन कृत लोल 

(२) ललित श्रीगोगल लोचन लोल आँसू दरनि 

मनहुँ वारिज बिलखि विश्रम परे परवश परनि 
(३) जलज मंजुल लोल लोचन शरद चितवन दीन 
मनहुँ खेलत हैं परस्पर मकरध्वज हं मीन 
(४) जास ते अति चपल गोलक सजल शोभित छोर 
मीन मानो वेधि वंशी करत जल अकमभोर 
(५) देखि जु आंसू गिरन नेन ते शोभित हे ढ्वार जात 
मुक्ता मनौ युगल खग खजन चॉोंचिपुटी न समात 
यहाँ उद्दीपन भाव इष्ट नहीं हे।उपास्य की शोभा का सहज 
चरणंन सात्र है| इसके बाद उद्दीपत भाव से नयनों का वर्णन 
आरम्भ होता है जब ऋष्ण गोचरण को जाते हँ-- 
(१) कुटिल अलक मुख चंचल लोचन निरखत अति आनन्दन 
कमल मध्य मनो है खंग खजन चेंधे आत उड़ि ऋंदन 
* (२) नैन कमलदुल मीन 

(३) खंजन मीन कुरंस भंस वारिज् पर श्रति रुचि पाई 

(४) बने विशाल हरि लोचन लोल 
३ चितै-चिते हरि चार पिलोकनि मानहूँ माँगत हे मनमोल 
जलक्रीड़ा के प्रसंग में भी इसी तरह अन्य अंगों के साथ 
नेत्रों का भी वर्णन हे, स्वतंत्र पद नहीं है। परन्तु इसी प्रसंग के 
बाद लेब्रों पर पूरे पद मिलते हैं, जेसे 
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देखि री दरि के चंचल तारे 

कमल मीन को कहाँ ऐसी छुत्रि खंजनढू न जात अनुद्दारे 

वे देखि निरग्वि नमित मुरली पर कर मुख नयन एक भए बारे 

मनु सरोज ब्रिधु और विरखि करि करत नाद बाईन चुखुकारे 

उपमा एक अनूपम उपजत कुड्चित अलक़ मनो हमारे 

बिडरत विभ्रुकि जानि रथ ते मूग जनु सशंकि शशि डगर द्वार 
यहीं से नेत्ों का दूसरे प्रकार का अयोग शुरू होता छू । गोपियाँ 
अपने सेत्रों को सम्योधन करती हँ--- 

(१) हरि मुख निरखत नैन भुलाने 

ये मथुकर सुधि पंकज लोभी ताहदी ते न उड़ाने 

(२) नेना माई भूले अनत न जात न्‍ 

(३) मनोहर है नैनन की पाँति' 

(४) देखि री हरि के चंचल नैन 

(४) लोचन दरत अंबुज-मान 

(६) मन तो हरि के हाथ ब्रिकानी 

नैननि सॉटि करी नेनिनि मिल्लि उन्हीं सों रुचि मानो 

(७) सन भिगर॒ओ ए सैन बिशारे 

(८) आपुस्वारथी की गति नाहीं 

इसन पदों में अनेक भाव हैं :-- 

(१) लोचनों को कपटी कहकर उनकी उल्लहना की जाती है। 

(२) उनकी परवशता पर गोपियाँ शोक करती हैं । 

(३) उन्तकी विवशता का वर्णन है। 

(छ) वे कृष्ण की रूपसाधुरी लूटने में मस्त हैं, हमें दुःख दे 
रहे हैं । 

(४) नेत्रों ने कहता नहीं साना। मान ही नहीं सके 
लाचार थे। 
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(६) नैन स्वार्थी, नौन हराम, भलाई न सानने वाले, हठी, 
ढीठ, विश्वास के अयोग्य, चबाव डालने वाले, लोभी, घर के 
चोर, हरि के रूप को चुराने जाकर पकड़े जाने वाले, अलकजाल 
में बंध जाने वाले पखेरू, वम्मारी, चुगलखोर, लंपट आदि 
आदि है । 

(७) नेत्रों को लेकर खग, म्ग, गयंद, चकोर, कुरंग, शिश 
नट के परा आदि रूपक खड़े किये गये हैं । 


(८) रूप से छके नेत्र की मस्ती का वर्शन है ( सुभट भर 
डोलत ऐ नैन, रोम-रोम हे नेन रहे री, नेन भए बोहित के 
काम, मेरे नेन चकार सझुलाने, हरि छवि अंग नट' के ख्याल, 
नेननि निरखि अजहुँ न फिरे री, तब ते नेन रहे इकटक ही, नैना 
मैनन माफ समाने ) । 

(६) नेत्रों द्वारा कष्ट की व्यंजना (नेना मारेहु पर मारत) । 

(१०) नेत्रों से कगड़ला (नैनन सों मगरो करिहों री, मोह ते 
वे रीढ़ कहावत) । 

(११) सममाती हूँ, अब भी कहना नहीं मानते । 

(१२) कभसी-कर्सी श्याम के कहने से बुलाने आते छ | 

(१२) नेत्र आकर भगड़ते हैं । 

(१४) नेन्न नाचते है । 

(१४) नेत्रों से गोपियाँ अपने को घन्य सममती हैं । 


इस प्रकार नयलों के प्रति की गई उद्भावनाओं से एक नवीन 
साहित्य ही खड़ा हो जाता है। इस साहित्य का अर्थ है कृष्ण 
के रूप-माधय की उ्यंजना, प्रेमी की उत्कट प्रेमसावना की व्यंजना 
( यह दूसरी वात ही अधिक है ) ओर प्रेमी के रूप-दशेन से एक 
ही साथ कहीं सुख होना, कभी दुःख होना, क्योंकि प्रेसी का मन 
अतृप्त रहा है। सूरदास ने इस शेली का सूच कहाँ से पाया, चह 
श्र 
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नहीं कहा जा सकता। उद्दीपन भाव से राधाकृष्ण के नेत्रों के 
सौन्दर्य की तो परंपरा साहित्य एवं रीतिशाप्न में थी। परन्तु 
इस नए साहित्य की परंपरा लोकगीतां या कुछ फुटकर श्लाका 
में ही थी। सूर ने इसको मौलिक रूप से खड़ा किया। परवती 
कृष्ण -सक्ति-काव्य ओर रीति-काव्य में सूर को लेकर इस प्रकार के 
संबोधनों एवं लोचनों की भत्संना की परंपरा ही निश्चित हो 
गई । “कीर्तन पदों” में ये ओर इस प्रकार के पद “हिलग-पद 
के शीर्षक से रखे गये हैं। यह वर्णन संयोग-शज्ञार के अंतर्गत 
भी वियोग की व्यंजना करके रहस्यात्मकता की सृष्टि करता है । 
“जेत्रों के प्रति” वियोग में जो कहा गया है, उससे ये हिलग के 
पद भिन्न श्रेणी के है । 
कृष्ण के सथुरागमन पर सूरदास फिर नेज्नों को सम्मुख 
लाते हैं। नेत्रों से निरंतर आँसू करते हैं (१ सखि, इन नैनन 
ते घन हारे, २ नेना सांवन भादों जीते ), नेत्र दर्शन को तरसते 
हैं; गोपियाँ नेत्रों को उलहने देती है कि पहले रसलंपट होकर 
रस पिया, अब विरह में रोगी बन गये; चातक ओर विरह की 
बेलि जेसे रूपकों से नेत्रों की व्याकुलता प्रगट की जाती है; 
सैकड़ों प्रकार से नेत्रों को संग्रेधित किया जाता है ओर उनकी 
दुदंशा कह कर कृष्ण से आने की प्राथेना की जाती 
इस प्रकार नेत्रों का वर्णन चार ग्रकार से हुआ है। राधा और 
ऋष्ण के नेत्र आलंबन के रूप में वरशित हे, नेत्रों के प्रति संयोग- 
समय में अनेक उपालंसों की स्तष्टि की गईं है जो प्रेम के रहस्या- 
स्मकंपक्ष को रूप देते हैं एवं वियोग में नेत्रों के श्रति बहुत कुछ 
कहा गया है। इनमें उपालंभ पद विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। प्रेस की 
तीतब्रता, गहनता, विवशता, अतृप्ति, रहस्यात्मकता और आलंबन 
के सीन्दर्य का अदूभुत आकपंण--ये व्यंग्य हैं। राधाकृष्ण के 
नेत्रों को जिन पदों में आलंबन वनाया गया है, उनकी शैली 
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आलंकारिक है--नेत्रों को लेकर उपमाओं-उत्प्रेज्ञाओं की अत्यन्त 
सुन्दर योजना है । अन्य पदों में कहीं-कहीं रूपक अवश्य हैं, परन्तु 
अधिकांश पद विवश प्रेमी का आत्मनिवेदन और आत्मासि- 
व्यक्ति हैं, अतः उनमें अलंकारों का प्रयोग नहीं है। सीबी बात 
है सीधी भापा में । उनकी सार्मिकता का कारण है (१) प्रेम और 
विरह-की व्यंजना, (२) कृष्ण के सौन्दर्य और गोपियों के प्रेम की 
रहस्यात्मकता का निदशेन, (३) असाधारण वाग्विभूति लो कहने 
को शेष कुछ भी नहीं छोड़ती । 
मन के पति पद 

मन के प्रति कहे पदों के संबंध में भी वही कहा जा सकता है 
जो नयनों के प्रति कहे पदों के संबंध में कह्दा गया है। दृष्टिकोण 
बही है। लक्ष्य भी वही है। सन के प्रति कह्टे पद दो श्रेणी के हैं--- 

१--विनय-पढ़ों के अंतर्गत | इनमें मन को प्रवोधन दिया 
गया है अथवा उलाहना और भत्सना। इनका विशद विवेचन 
पविनयपद' शीरपेक अध्याय में हो चुका है । 

२--लोचन के प्रति कहे गये पदों के साथ छुछ मन के प्रति 
कंहे पद भी हैं। कुछ की सामग्री मिली-जुली हे। ऐसे पद अधिक: 
नहीं हैं यद्यपि चाद को “हिलग”' के ऐसे पद पुष्टिसार्गीय कवियों 
ने इतने अधिक बनाये है कि इनका एक स्वतंत्र साहित्य ही खड़ा 
हो गया है। इन पदों में मन को उलाहना दिया गया है कि. 
उन्होंने लोचनों को भड़काया और उन्हें ऋष्ण को सौंप दिया | 
मुरली के प्रति कहे पद 

गोपियाँ मुरत्ती के सम्बन्ध में भी इसी प्रकार के भाव प्रगढ 
करती हैं । उससे भी ईष्यां प्रगट करती हैं । सूर उस अनन्य प्रेम 
को प्रगट करना चाहते हैँ ज्ञो किसी भी दसरे को प्रियपात्र के 
निकट देखना नहीं चाहता । नेत्रों के अति कट्दे पदों को तरह यहाँ 

री उद्भावनाओं से सोल्िकता है, गोपियाँ कहती हँ--- 
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मुरली मोदे कुँबर कन्दाई 
या मुरली तऊ गोपालहिं भावति 
या सखी री मुरली लीजे चोरि 
इसी भावना से तो भक्त कृष्ण की मुरली बनना चाहता ह#। 
मुरक्षी के पदों के भीतर कइ प्रकार की व्यंजनायें हैं. 
१--अलोकिक प्रभाव दिखा कर कृष्ण ओर उनको ऋजलॉला 
की अलौकिकता दिखाना-- 
२--रूपक की सृष्टि ( योगमाया है मुरली ) 
३--विप्रलंभ का योजना-सगोपियाँ मुरली से दृष्या-द्वप 
रखती हैँ । साधारणतः इस प्रकार की वात को मानसिक चिश्रंभण 
कहा जायगा, परन्तु इससे यहाँ आध्यात्मिक अर्थ की सिद्धि होती 
है। यह आध्यात्मिक अथ है आध्यात्सिक विरह। 
४--शुद्भार-काव्य की दृष्टि से मुरली उद्दीपन है । 
सागवत के “वेणुगीत” और “युगलगीत” प्रकरणों में मुरत्ती 
की प्रशंसा की गई है ओर उसकी अलोकिकता का उद्घाटन किया 
गया है। श्रीकृष्ण की चह वंशीध्वनि भगवान के प्रत्ति प्रेमसाव को, 
उनके मिलन की आकांक्षा को जगाने वाली थी, उसे सुनकर 
गोपियों का हृदय प्रेम से पूर्ण हो गया। वे एकान्त में अपनी 
सखियों से उनके रूप, गुण और वंशीध्वनि के प्रभाव का वर्णन 
करते लगीं | ब्रज की गोपियों ने वंशीध्वनि का माधये आपस में 
वर्णन करना चाहा तो अवश्य, परन्तु वंशी का स्मरण होते ही 
उन्हें श्रीकृष्ण की सधुर चेष्टाओं की, प्रेमपूर्ण चितबन, भौंहों के 
इशारे और मधर मुसकान आदि की याद हो आई । उनकी सगवान 
से मिलने की आकांज्ा ओर भी चढ़ गई। उनका मन हाथ से 
लिकल गया । वे सन ही सन वहाँ पहुँच गई, जहाँ श्रीकृष्ण थे । 
> » » परीक्षित, यह वंशीध्वनि जड़, चेतन--समस्त भूर्तों का 
मन चुरा लेती है & » यह बॉसुरी तो बड़ी ढीठ हो गे है। 
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इसने पूर्वज़न्स में न जाने कौन-सी पुण्य-साधना की है, जिससे 
यह श्यामसुन्दर के अधराम्ृत का पान करती ही रहती है।- 
श्रीकृष्ण तो गोषियों के अपने हैं। हमने उन्हें ऊखल तक में 
बाधा है । बह हमारी सम्पत्ति पर इस प्रकार क्‍यों अपना अधि- 
कार जमाये बेठी है। देखो तो सही, वह सब का सब अधरामृत 
पी जाती है, हम लोगों के लिये तनिक भी नहीं छोड़ती « »? 
( वेशुगीत ) इसके बाद बॉसुरी के प्रभाव का विस्तृत वर्णन है 
जिसके लिये सूर अवश्य ही भागवत के ऋणी हैं छो० १०-२०) 
“उस समय की क्या वताऊँ सखि | उस मुनिञज्न-मोहन संगीत 
को सुनकर सरोवर में रहने वाले सारस-हंस आदि पत्तियों का 
भी चित्त उनके हाथ से निकल जाता है, छिन जाता है। वे 
विवश होकर प्यारे श्यामसुन्दर के पास आ बेठत्ते हैँ तथा आँखें 
मूँद, चुपचाप, चित्त एकाग्न करके उनकी आराधना करने लगते 
हैं « » जब वे अपने लाल-लाल अधरों पर बॉसुरी रख कर 
ऋषभ, निषाद आदि स्व॒रों की अनेक जातियाँ बजाने लगते हैँ, 
उस समय बंशी की परम मोहिनी और नई तान सुनकर ब्रह्मा. 
शंकर और इन्द्र आदि बड़े-बड़े देवता भी उसे नहीं पहचान 
सकते । वे इतने मोहित हो जाते हैँ कि उनका चित्त तो उनके 
रोकने पर भी उनके हाथ से निकल कर वंशीध्वनि में तल्लीन 
हो जाता है, सिर भी कुक जाता है. और वे अपनी सुध-चुध 
खोकर उसीमें तन्‍्मय हो जाते हैं। »& 5 » उनकी वह बंशी- 
ध्वनि « » हमारे हृदय में प्रेम का, सिलन की आकांक्षा का आवेग 
बढ़ा देती है । हम उस समय इतनी मुग्घ, इतनी मोहित हो जाती 
हैं कि हिल-डोल तक नहीं सकतीं. सानो हम जड़ चूक हों * » 
हमें तो इस बात का भी पता नहीं चलता कि हमारा जूड़ा खुल 
यया है या बँधा है, हसारे शरीर पर का वस्त्र उतर गया हे या है। 
( युगलगीत ) 
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श्रमरगीत 


अ्रमरगीत जहाँ एक ओर प्रेमात्मक ध्वनिकाव्य हे, वहाँ दूसरी 
ओर ज्ञान के ऊपर ग्रेम (या भक्ति) की विजय भी घोषित करता 
है। इस प्रकार उसके दो पत्त हैं। वह वास्तव में व्यंग काव्य है। 
“सधुकर” के श्यास रंग का अनुमेल कर गोपियाँ कभी कृष्ण 
पर व्यंग करती हैं, कभी उनके मित्र उद्धव पर | कितने ही पद 
इस प्रकार द्विथक हैं । 

सूर ने तीन भ्रमरगीत लिखे हैं। एक ग्रमरगीत बहुन छोटा 
है। केवल पदों में है। इसमें प्रमर का प्रवेश है, वहिरमन नहीं 
है।सूर ने इस छोटे से प्रसंग को सारे उद्धव-गोपी-प्रसंग में 
भर दिला है। भागवत में श्रमर के अ्रति संवोधन का प्रयोग शैली 
के रूप में हुआ है। सूर ने इस शैली को अपना लिया है, परन्तु 
वे मधुकर संबोधन और दो-चार रूपकों के बाद उस पर अधिक 
ध्यान नहीं देते--अपने विषय के अ्रतिपादन सें लग जाते हैं। 
दूसरा म्रमरगीत गापियों द्वारा साकार भक्ति का समर्थन तथा 
निर्मुण और योग का विरोध उपस्थित करता है। इसमें पूर्वपक्त 
(उद्धव का संदेश) तो वही है जो भागवत में है, परन्तु उत्तरपक्ष 
एकद्स नवीन ओर मौलिक है । इसमें गोपियों की प्रेममय सरल 
उक्तियाँ हैं जिनसे सगुण कृष्ण के प्रेम का प्रतिपादन होता है । 

यदि सूर के श्रमरगीत से भागवत के श्रमरगीत की तुलना 
की जाय तो स्पष्ट हो जायगा कि सूर ने कई परिवर्तन किये हैं-- 

१--ऊधो को गे था कि मैं ज्ञानी हूँ।इस गब को हरने 
के लिये ही भगवान कृष्ण ने उन्हें भेजा था क्योंकि “गर्व 


गोपालहिं भावत नाहीं” । भागवत में उद्धव को साधारण कुशल- 
क्षेम का संदेश देकर भेजते हैं । 
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२-गोपियों के लिये उद्धव उनके प्रेमी के दूत हैं, अतः उन्हें 
शाकुन होता हे, वे उत्कंठा से उनकी प्रतीक्षा करती हैं--इस तरह 
सूर ने अपने उद्धव को शृद्धार रस पर खड़ा किया हे 

३-शुद्भार में पत्र का भी स्थान है। सूर ने इसे अपने 
काव्य में स्थान दिया है। सागवत में इसका नितांत अभाव है: 
कृष्ण उद्धव को कोड पन्न नहीं देते । 

४--भागवत से मधुकर-प्रसंग में चिरह की तीत्रता दिखाने 
के लिए लाया गया है। सूर में वह तो लक्ष्य है ही परन्तु और 
भी नवीनताएँ हें। मधुकर को लेकर कृष्ण पर व्यंग किया 
गया है जो भागवत सें है, परन्तु भागवत में उद्धव ठयंग के विषय 
नहीं बनाये गये हैं । ऊधो का पासा ही उलट गया है। भागवत्त 
में उद्धव ही बोलते हैं, सूर में गोपियों के सामने उद्धव मूँह ही 
नहीं खोलते, तक भी नहीं करते। यहाँ निर्मण, योग और 
आत्मक्षान ( आतम ग्यान ) का विस्तुत खंडन है परन्तु हृदय 
की उक्तियां से, व्यंग से. पांडित्यपुर्ण नके से नहीं। गोपियों के 
लक्ष्य तीन हं--निगंण, आत्मज्ञान आर योगपंथ। कहती हैं: 
अवलाओं से योग कैसे सघेगा। यह तो उल्नटी रीति है; जहां 
कृष्ण हैं, वहाँ निगेश कैसे समायेगा ? क्रष्ण निर्गण से सुन्दर 

निगुंश के अंग कहाँ? इस स्थान पर योग नहीं चलेगा 
ओर जगह ढू ढ़ो । उनका तो योग है अ्रेमयोग । 

म्रमरगीत की उत्क्ृष्टता का रहस्य है. 

(१) भक्ति की प्रतिष्ठा का अजुभूतिपू्ण आमह | 

) गोषियों का विरह-चित्रण | 
(३) शैल्ली--ध्चनि, व्यंग, प्रसादगुण-पूर्ण उत्तद आत्मामि- 
व्यक्ति । 
(४) स्वाभाविक भाषा और रूपक | 


२७४४ सूरदास : एक अध्ययन 


उसमें उच्च कोटि के दर्शन ओर अमिकाओं की आत्माभि- 
व्यक्ति का सुन्दरतम मेल है. जिसका जोड़ हिंदी के साहित्य में 
नहीं, तुलसी क॑ काव्य में भी नहीं। तुलसी ने भी निगुण न्रह्म 
के स्थान पर सगुण राम ओर ज्ञान की अपेक्षा भक्ति की महत्ता 
स्थिर की है, परन्तु वह दर्शन को छृद्यग्राही ओर कराव्योपयोगी 
नहीं बना सके दें । लक्ष्य एक है, शेत्री भिन्न। जो हा, म्रमर- 
गीत के प्रसंग को इस तरह भागवत के विपरीत रूप में रखना 
सूर की मौलिकता है । नंददास ने भी भँवरगीत लिखा ह--बात 
वही है, ढंग दूसरा है। परन्तु वास्तव में हिंदी श्रमरगीतों की 
परम्परा सूर से ही चली जान पड़ती है । 
वास्तव में श्रमरगीत और मानस में सूर और तुलसी भिन्न 
भर्भियों पर खड़े होकर एक हा बात कह रहे हँ--निर्गण ब्रह्म 
का खंडन और ज्ञान के ऊपर भक्ति की अतिष्ठा। इसीसे सूर ने 
सागवत के म्रमरगात में यथाचित परिवतेन करके ही उसे अप- 
साया है। कृष्ण द्विविध कारणों से उद्धव को गोपियों के पास 
भेजते हैं-- 
जदुपत्ति जानि उद्धव रीति 

जेहि प्रगण निज सखा कहियत करत भाव अनीति 

विरह दुख जेँह नाहिं जामत, नाहिं उपजत ग्रेम 

रेख, रूप न बरन जाके यह घधरयो वह नेम 

त्रिगुन तन करि लखत हमकों, ब्रह्म मानत और 

बिना ग्रुण क्यों पुहुमि उघारे, यह करत मन डौर 

विरह रस के मंत्र कहिये क्यों चले संसार 

कछु कहत यह एक प्रगटत अति भरयो इंकार 

प्रेम भजन न नेकु थाके, जाय क्यों समुकाय ! 

सूर प्रभु मन यहे आनी, ब्रजहिं देहूँ पठाय ! 
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इसके बाद सूर प्रेम-काव्य और भक्तिकाव्य के दो भिन्न 
क्षेत्रों को मिलाते हुए आगे बढ़ते हैं। प्रेम-काव्य के अंतर्गत 
योपियों की अंतर्देशा आती है जिसका आश्चर्यजनक विस्तार 
सूरसागर सें मिलेगा जैसे ऊधो में ऋष्ण का भ्रम हो जाना, ऋष्ण 
के सम्बन्ध से ऊधो का प्रिय लगना और पाती। पाती के सम्बन्ध 
में नीचे की उक्ति किसी भी प्रेस-काज्य पर भारी है-- 
निरखत अंक श्याम सुन्दर के चारबार लावति छाती 
लोचन-जल कायणद मसि मिलि कै है गइ श्याम श्याम की पाती 
अ्रमर के ब्याज से कृष्ण और ऊधो को उपालंभ--- 
यहि अंतर मघुकर इक आयो 
निज स्वभाव अनुसार निकट होइ सुन्दर शब्द सुनायो 
ओर संदेशों की वात-- 
संदेशनि मधुबन 
जे कोउ पथ्चिक गए हैं हाँ ते फिरि न्िं गवन करे 
कै वै श्याम सिखाय समोधे, के वे बीच मरे! | 
परन्तु इस प्रेम-काव्य से कुछ कम विशद नहीं है भक्ति-काव्यं 
या स्रसरगीत का आध्यात्मिक पक्ष जिसमें निगुण ओर ज्ञान 
का अत्यन्त तीनब्र और मोलिक विरोध है-- 
(१) उद्धव ! जोग जिसरि जनि जञाइ 
ब्राँधहु गांठ कहूँ जनि छूटे फिरि पाछे पछिताहु 
(२) ऊधो ब्रज में पैठ करी 
यह निगुन निर्मुल गाठरी, अब किन करहु खरी 
(३) रहु रे मधुकर मधु मतवारे 
कहा करों निर्गुन लैंके हों, जीवहु कान्ह हमारे 
(४) निर्गन कौन देस को बासी ! 
इस निर्गश-सगुण के विरोध को सूर अत्यन्त स्पष्टता से 
रखते हैं 


कूप भरे 
ते किरि 


२४६ सुरदास ; एक अध्ययन 


बार-बार ये वचन निवारो 
भक्ति-विरोधी ज्ञान तिद्ारो 
सुनिद्दे कथा कौन निर्गुंन की रचि-पचि ब्रात चनावत 
सग्ुन सुमेरु प्रगट देखियत, तुम तृन की ओट दुरावत 
रेख न रूप, बरन जाके नहिं ताको हमें बतावत 
अपनी कहौ, दास वैसे को तुम कबहूँ हो पावत 
मुरली अधर धरत हे सो पुनि गोधन बन-त्रन चारत 
नैन विसाल, भौंह चक्कुट करि, देख्यो कब्र निदह्यरत 
तन त्रिमंग करि, नट्वर बषु घरि, पीताम्बर तेद्दि सोहत 
सरश्याम ज्यों देत हमें सुख त्यों तुमको सोड मोदहत 
इस सग़ुण का मार्ग भी सीधा है। इसीसे गोपियाँ चिंद कर 
कहती हैं-- 
काहे को रोकत मारग सूधो 
सुनहु मघुप ! निर्गुन कंटक तें राजपंथ क्‍यों रूधो ! 
2३० कर 
यह मार्ग तो प्रेम ( भक्ति ) का मार्ग है, ज्ञान का नहीं। 
अ्रमरमीत प्रसंग के अंत में उद्धव की पराजय भक्ति की ज्ञान 
पर विजय ही घोषित करती है-- 
सूर योग की कथा बहाईं 
शुद्ध भक्ति गोपीजन पाई 
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जीवनी, व्यक्तित्व और रचनाएँ 


सूरदास के जीवनी के संबंध में हम अभी निर्णयात्मक खोज 
नहीं कर पाये हैं| अब तक की खोजों के आधार पर हम डनके 
जीवस की रूपरेखा-भर बना सकते हैं।इन खोजों का आधार 
आत्मनिवेदन-संबंधी पद, क़ूट-पद, किंवदंतियाँ, वल्लमसंप्रदाय की 
मान्यताएँ सब इतिहासकारों और अन्य सम्रकालीन लेखकों की 
रचनाओं के उल्लेख हैं। परन्तु वास्तव में सूर की सव्रसे सुन्दर 
जीवनी उनकी रचनाएँ ही हैं। उनके काव्य में सन्निहित 
अंतर्वत्तियाँ उनके व्यक्तित्व का परिचय देने में अमूल्य है । 
हि संक्षेप में हम सूर के जीवन-ब्ृत्तांत को इस प्रकार रख सकते 
हैं | उनका जन्म सन्‌ १५४० में अ्रजप्रदेश में हुआ। वे जन्मांध नहीं 
भरे । कदाचित्‌ तरुणावस्था में वह चिरक्त हो गये और गऊुचाट 
पर स्थान बना कर रहने लगे | उस समय वे एक साधारण वेप्णय 
भक्त थे। किन्तु धीरे-धीरे वे प्रसिद्ध हो गये। सं० १४७६ बि० 
में महाप्रभु वल्लसमाचार्य ने पूर्णसल्ल के सन्दिर में श्रीनाथजी की 
पुनः स्थापला की | कदाचित्‌ उसी समय के लगभग वे ध्रजभ्रदेश 
का परिभ्रमण करते हुए गऊघाट पर आ निकले । सूरदासजी ने 
आचार्य जी से भेंट की और उनकी आज्ञानुसार अपने विनय 
के पद सुनाये । आचारये ने उन्हें पुप्टिमत में दीक्षित किया। 
उन्हें भागवत की कथा सुनाकर भगवतूलीला गाने के लिये कहा । 
अपनी मृत्यु तक सूरदास जी ने सहस्तावधि! पद गा लिये थे 
जिनमें कृष्णुलीला ही प्रधान थी। कृष्ण-चरित्र में उन्होंने अनेक 
अकार के परिवर्द्धन किये और रूपकों के रूप में अनेक कथाएँ 
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गढ़ कर कृष्ण के चरित्र को आध्यात्मिक साथन का अंग बनाया। 
वृद्धावस्था में विदठलनाथ था किसी ओर के कहने से उन्होंने 
अपनी रचनाओं को भागवत के साँचे में ढाल दिया। क्रप्ण- 
चरित्र को छोड़ कर 'सूरसागर' की अन्य अवतारों की कथा 
भागवत के उन अंशों का स्वतंत्र उल्लथा है। उन्होंने ६७ बर्ष की 
आयु में (सं० १६०१ वि०) अपनी रचनाओं का अधिकांश भाग 
पूरा कर लिया था । बृद्धावस्था के साथ वे कदाचित्‌ नेत्रह्दीन. हो 
गये । कदाचित्‌ पोढ़ अवस्था में ही उनके नेत्र जाते रहे हों, 
उनकी प्रसिद्धि के समय में उन्हे नेत्रहीन पाकर ही उस प्रकार 
की कथायें चल पड़ी हों जो वास्तव में “विल्व॒मंगल सूरदास” से 
संबंधित हैं 
वृद्ध होते-होते उनकी कीर्ति चतुर्दिक फैली हुई थी और 
कदाचित्‌ सम्राट अकवर ने उनसे भेंट की | भेंट के काल और 
स्थान के संबंध में हम निश्चयपूबक कुछ भो नहीं कह सकते । 
पुष्टिसार्ग के अन्य भक्त उनको बड़ी श्रद्धा से देखते थे। वल्लमा- 
चाय के निधन के बाद उनके पुत्र गोस्वामी विट्ठलनाथ गद्दी पर 
बैठे । उन्होंने सूरदास को “पुष्टिमार्ग का जहाज” कहा है | इससे 
यह सिद्ध होता है कि बल्लभाचाये के निधन के बाद विद्ठलनाथ 
ने पुष्टिमार्ग के स्वरूप को स्थिर करने की जो महत्त चेष्ठा की 
उसके पीछे वयोबृद्ध कवि सूर की प्रेरणा, शक्ति और उनके काव्य 
की लोकश्रियता का बल था। सूरदास की मृत्यु पारसौली आम में 
गोस्वामी विटृठुलनाथ के सामने हुईं। विट्ठलनाथ राजभोग का 
नित्यकर्म समाप्त करके सूरदास की स्त्यु-शय्या पर पहुँचे थे, 
ऐसा वार्ता से प्रगट है। राजभोग का समय दोपहर था। अतः 
सूर का निधन दोपहर को हुआ। 
. सूर की इतनी सी जीवनी का मुख्य आधार “८४ वैष्णवन की 
वार्ता” है। परन्त अब भी हम सर के सम्बन्ध में बडे गहरे अंध- 
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कार में पड़े हैं। पहली बात, उनका नाम क्या थो ? ०सूरजदास - 
सूरदास, सूरश्याम, सूरजचंद इत्यादि एक दुजन नास हमारे सामने 
हैँ | दूसरी बात, उनकी जाति क्‍या थी ? उनके साता-पिता कौन 
थे ? उनके जातिगत और व्यक्तिगत संस्कार क्‍या थे? हम इन 
पश्नों का कोई भी संतोषजनक उत्तर नहीं दे सकते। हसने यह 
अनुमान लगाया है! कि उनका मौलिक नाम सूरजदास था परन्तु 
वे सूर, सूरदास आदि नाम छंद अथवा संदर्भ की आवश्यकता 
के कारण लाते थे। परन्तु जाति के सम्बन्ध में हम किसी निश्चय 
पर नहीं पहुँच सके हैं । उन्हें सारस्वत जआह्मण और भाट बताया 
जाता है । 


जहाँ तक व्यक्तित्व का सम्बन्ध है, उसके विपय में हमें सर- 
दास के साहित्य से ही संतोष करना पड़ता है । उनका व्यक्तित्व 
अवश्य ही उनके काव्य की तरह मधुर रहा होगा। वे विनयशील 
हरि-प्रेम-विहल, सहृदय और अत्यंत भावुक रहे होंगे। उनका 
खूरसागर उनकी भावुकता का विशाल, अगाथ अंबुधि हे जिसके 
तल विरले ही पा सकते है । 


सूरदास के अंथों के सम्बन्ध में भी परिस्थिति इतनी ही 
अभिश्चित है जितनी उनकी जीवनी के सम्बन्ध में । नागरीअचा- 
रिएी सभा की खोज रिपोर्ट सें सूरदास के १६ अ्ंथों का उल्लेख 
है, ९ गोवर्धनलीला बड़ी, २ दशमस्कन्ध टीका, ३ नागलीला, ४ 
पद-संग्रह, ५ प्राशप्यारी ( श्यामसगाई ), ६ व्याइलो, ७ भागवत, 
5 सूरपचीसी. ६ सूरदासजी का पद १० सूरसागर, ११ सूरसागर 
सार, १६ एकादशी साहात्म्य, १३ रामजनस, १४ सूरसाराचली 
१४ साहित्यलहरी ओर १६ नल॒दस्यन्ति । इन सब अन्धथाों की 
परीक्षा नहीं हुईं है, परन्तु यह तो स्पष्ट हे कि सूरसारावली और 
सूरसागर सच एक ही गन्थ है ।नलदम्यन्ती को डा० सोतीचन्द्र 
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सं० १८६५ में किसी अन्य सूरदास का लिखा सूफी प्रमाख्यानक 
काव्य सिद्ध किया है ! गोवर्धनलीला बड़ी, नायलीला, ग्राणप्यारी 
( श्यास सगाई ), रामजनम--यह्‌ सब बविपय सूरसागर के ही' 
भाग होंगे, यह भो निश्चित है। यही बात पदसंग्रह, सूरदास जी 
का पद, सूरपचीसी के सम्बंध में कही जा सकती है । भागवत और 
सूरसागर में कोई भेद नहीं होगा क्योंकि सूरसागर को ही भागवत 
के ढाँचे पर खड़ा किया गया है। एकादशी माहात्म्य और व्याहलो 
नाम से तो संदिग्ध ग्रन्थ लगते हूँ । इसी प्रकार की स्थिति दशम 
स्कंध टीका के सम्बन्ध सें है । 

रह जाते हैं. सूर के मुख्य अन्थ--सूरसागर, सूरसारावली 
ओर साहित्य लहरी | इनमें साहित्य लहरी सूरसागर के द्वी कूट 
पदों का संग्रह हे जिसे १६०७ वि० में उपस्थित किया गया। 
सूरसारावली सूरसागर की सूची या सार बताई जाती है परन्तु 
यांदे दोनों की वैज्ञानिक तुलना की जाय तो यह पत्ता लगेगा कि 
यह धारणा भ्रम हे। सूरसारावली स्वयं एक पूर्ण और स्वतंत्र 
रचना है ओर उसका सूरसागर से अधिक सम्बन्ध नहीं जान 
पड़ता | यद्यपि सूरसागर से उसमें सहारा लिया है, फिर भी उसका 
सूलाधार भागवत है । इस अन्थ की रचना सूरदास ने नहीं की 
होगी, ऐसा दिखलाई पड़ता है। परन्तु अभी इस विपय सें 
अधिक खोज की आवश्यकता हे | निश्चित रूप से हम यही कह 
सकते हैं कि सूरसागर ही सूरदास का अन्थ हे | परन्तु सूरसागर 
की सामग्री भी तो निश्चित नहीं है। सूरदास के लिखे सवा 
लाख पदों में से हमें 5००० से अधिक पद प्राप्त नहीं हैं--परन्तु 
सवा लाख पदों की वात शायद अतिशयोक्ति है--कितने ही 
प्राप्त पद भ्षिप्त हैं, यह भी कहा जा सकता है। सूरसागर का 
प्रामाशिक संस्करण अभी कोई भी नहीं निकला है। हाँ, नागरी 
अ्चारिणी सभा ने ऐसे प्रामाणिक संस्करण की आवश्यकता 
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समझ कर काम शुरू किया था और पहले नो स्कंध और दसवें 
स्कन्ध के कुछ अंश प्रकाशित भी हो चुके हैँं। जब तक यह 
संस्करण पूरा नहीं हो जाता या कोई दूसरा वैज्ञानिक ढंग से 
संपादित नवीन संस्करण सासने नहीं आता, तव तक सूरदास 
ओर उनके काव्य का विशद अध्ययन नहीं हो सकता | 


